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Вступление
Уважаемые коллеги!

Представляем Вам первый номер сборника МРПС «Презентация педагогического опыта», в котором собраны выступления методистов и педагогов ДО ЦВР.

Сборник включает полезный методический материал, который можно использовать при подготовке к выступлению на презентации, а также содержит словарь-справочник терминологии дополнительного образования, так как проблема понятийно-терминологической системы  - одна из самых сложных в педагогике, особенно в сфере дополнительного образования детей.

В словаре даётся сокращённое толкование наиболее употребляемых терминов и понятий, которыми необходимо оперировать педагогам и методистам при подготовке к презентации педагогического опыта.

Материал представлен в традиционной для словаря форме – термины расположены в алфавитном порядке.

Некоторые термины имеют несколько толкований, потому что нет общепринятых определений, а существуют различные точки зрения, поэтому педагоги и методисты могут выбрать наиболее приемлемые термины при подготовке к презентации.

Одной из особенностей данного словаря является то, что он составлен из материалов различных источников информации, указанных после каждого термина в скобках. 

  Ещё одной из особенностей данного сборника является электронное приложение презентаций опыта работы методистов и педагогов ДО.

22 апреля и 11 мая 2010 года на базе ЦВР впервые проводилась презентация педагогического опыта педагогов ДО и методистов внутренней службы.

В этом мероприятии приняли участие 17 человек из пяти отделов:

 - учебно-методического;

 - отдела изобразительного и  декоративно-прикладного творчества;

 - отдела художественного творчества;

 - музыкально-хоровой студии «Галактика»;

 - отдела технического творчества.


Презентация педагогического опыта дала возможность оценить уровень мастерства педагогов и методистов ЦВР, а также продемонстрировала достижения, как педагогов, так и их воспитанников.


Весьма ценной стороной педагогического опыта на презентации стало:


 - сочетание педагогических и социальных проблем;


 - способность педагогов удовлетворять запросы детей не только  в сфере образования, досуга, общения, но и одновременного вовлечения детей в реализацию социальных программ (концерты, выставки, ярмарки, участие в благотворительных акциях для детей-инвалидов).


Анализируя педагогические достижения в сфере дополнительного образования детей, можно сделать следующий вывод: опыт педагогов направлен на формирование социальной направленности детского творчества.


Эта презентация педагогического опыта в первую очередь помогла педагогам перейти от интуитивных поисков новых идей и средств их реализации к глубокому самоанализу собственного опыта, а также выявлению наиболее ценных его сторон на основе понимания достижений и нерешённых проблем.


Презентация педагогического опыта показала способность педагогов ДО  и методистов к анализу и обобщению, что свидетельствует о наличии  у них ясных социальных и педагогических целей, умений реализовывать их в адекватных педагогических формах посредством использования разнообразных методологических основ: принципов, методов, средств обучения. А также презентация выявила способность педагогов оценивать и обобщать социально-педагогические результаты своей деятельности.


В своих презентациях многие педагоги опирались на различные технологии обучения такие, как:


 - игровые;


 - организация творческой деятельности;


 - организация научно-исследовательской деятельности.


К числу используемых в опыте методик в презентациях демонстрировались: методы репродуктивного, наглядного обучения, методы организации творческой деятельности на разновозрастном уровне. Среди средств педагогического воздействия упоминались: «погружение», взаимоанализ, совместная эстетическая, художественная деятельность.


Проведение презентации позволило получить представление об основных тенденциях развития педагогического опыта, его целях, достигнуты результатах. Данное мероприятие отразило круг проблем, стоящих перед методистами и педагогами при обобщении и анализе опыта профессиональной деятельности, а также позволило определить их значимые достижения и результаты.







Составитель: Кузина Т. М. – методист ЦВР.

Методологические и методические основы обобщения,

презентации и распространения педагогического опыта

Совершенствование современной педагогической практики, в том числе в системе дополнительного образования детей, невозможно представить без учета достижений, результатов инновационной и творческой деятельности педагогов различных образовательных учреждений.

Педагогический опыт во все времена выступал объектом научных исследований, в результате которых достижения отдельных педагогов, а порой и целых педагогических коллективов становились достоянием широкой педагогической и родительской общественности. 

Эти результаты всегда вызывали оживленные дискуссии, скороспелое желание администраторов и педагогов повторить опыт, пропагандируемый на страницах педагогических газет, журналов, в средствах массовой информации и быстрое отторжение, когда передовой педагогический опыт «не хотел повторяться», «не реализовывался», не «давал тех же результатов». 

Возможно, такая ситуация в педагогической практике связана с некой ментальностью рассматривать передовой педагогический опыт как панацею от всех «педагогических бед». Но ведь еще в позапрошлом веке великий российский педагог К.Д. Ушинский предупреждал о том, что заимствуется и переносится не сам педагогический опыт, а «идеи, вынесенные из опыта». Педагогический опыт всегда уникален, так как неразрывно связан с личностью создавшего его педагога, его убеждениями и установками, педагогическим кредо, гражданскими и педагогическими взглядами, с теми уникальными условиями, при которых стало возможным рождение и реализация опыта (особенности детей, особенности педагогического коллектива, наличие материально-технической базы и пр.). 

Вот почему важно определиться с понятиями «педагогический опыт», «актуальный педагогический опыт», «передовой педагогический опыт», «инновационный педагогический опыт». Важно понять механизмы и алгоритмы изучения педагогического опыта, его обобщения, презентации и использования в современной педагогической практике.

Педагогический опыт (педагогическая практика) – часть общественной практики, представляющая собою планомерную и целенаправленную деятельность профессиональных педагогов (Словарь-справочник по педагогике /Авт.-состав. В.А.Мижериков; Под общ. ред.П.И.Пидкасистого. – М.: ТЦ Сфера, 2004, С.275).

Педагогический опыт – совокупность педагогических результатов и их рефлексии педагогом, порожденные его практической и научно-педагогической деятельностью .

Актуальный педагогический опыт – это педагогическая практика, содержащая в себе элементы творческого поиска, новизны, оригинальности, которая дает наилучший результат для решения актуальной для современной практики образования педагогической проблемы.

Передовой педагогический опыт – как правило, результат творческих поисков педагогов; в нем сливаются воедино творческое, новаторское и в тот же время традиционное начала.

Передовой педагогический опыт всегда характеризует высокий уровень продуктивности педагогической деятельности, то есть высокую степень совпадения поставленных педагогом целей и задач с полученными им педагогическими результатами, которые аккумулированы в обучающемся (воспитаннике): познавательный интерес, субъектная позиция в учебной деятельности, качественные характеристики усвоения учебного материала (знаний, умений и навыков, опыта эмоционально-ценностного отношения к действительности, опыта творческой деятельности), компетенции, личностные качества, воспитанность и пр. 

Передовой и инновационный педагогический опыт всегда является системным, то есть прогрессивный педагогический результат обеспечивается системным построением педагогической деятельности – адекватной взаимосвязью между целями, содержанием, методами, организационными формами и условиями ее осуществления, которые реализуются во взаимодействии педагогов и обучающихся (воспитанников).

Передовой педагогический опыт, несомненно, базируется на современных научных концепциях обучения и воспитания: гуманистическая образовательная парадигма, личностно-ориентированное обучение, развивающее обучение, контекстное обучение, компетентностный подход и др. 

Основными признаками передового педагогического опыта, в том числе для системы дополнительного образования детей, являются:

а) научная обоснованность опыта. Высокие достижения в педагогической практике получены не методом «проб и ошибок», «экспериментирования над детьми», а в результате целенаправленного внедрения научно проверенных теорий и концепций совершенствования образовательного процесса. Выявлены и обоснованы механизмы и алгоритмы профессиональных действий, приводящие к заранее запланированному положительному педагогическому результату. 
б) высокие качественные и количественные показатели результативности учебно-воспитательного процесса, а именно: 

- сформированность социальной направленности обучающегося (воспитанника), которая проявляется, прежде всего, в социальной активности, а также в качествах, обеспечивающих ему конкурентные преимущества в современном обществе (инициативность, ответственность, предприимчивость и др.);

- образованность обучающихся (воспитанников) - полнота и прочность знаний, система знаний и степень их обобщенности, умение переносить знания в новую ситуацию, наличие соответствующих умений и навыков, компетенций — вычислительных, графических, грамотного письма и др.; сформированность познавательных интересов, ценностных ориентаций в учебной деятельности; стремления к самообразованию;

- воспитанность обучающихся (воспитанников) - сформированность общественно- значимых ценностных ориентаций в деятельности, социальных мотивов общения и поведения, волевых качеств, активной жизненной позиции, потребности в самовоспитании, саморазвитии и самореализации;

- приобретение обучающимися (воспитанниками) опыта осуществления личностно и социально значимой деятельности, проявления творчества в ней – сформированности общетрудовых умений, практических навыков качественного выполнения трудовых операций, умений организации, анализа процесса и результата конкретной работы, самоконтроля, самоанализа выполняемой работы, рационализации, осуществления коррекции в процессе работы, достижения высокое качества работы;

в) оптимальность педагогического опыта - достижение наилучших в конкретных условиях результатов учебно-воспитательной работы при наименьших затратах сил (психических, физических) и времени педагогов и обучающихся (воспитанников); при этом данный опыт не должен стать препятствием для решения других образовательных и воспитательных задач;

г) стойкость, стабильность опыта – возможность его продолжительного и устойчивого функционирования без снижения результативности;

д) возможность повторения и творческого использования опыта одного педагога (учреждения, организации) другими, расширение его до массового опыта;

е) перспективность опыта. Передовой педагогический опыт всегда имеет будущее, перспектива его развития является очевидной.

Итак, педагогический опыт заслуживает внимания, обобщения и распространения, если: 

· содержит новизну и эффективное применение достижений психолого-педагогической науки, рационализации различных сторон педагогического труда;

· имеет высокую результативность (как правило, выше массовых показателей);

· является стабильным, прошел достаточную проверку временем;

· обладает свойством преемственности (возможностью использования основных идей опыта другими педагогами в других условиях);

· является перспективным – его реализация будет давать стабильно высокие результаты в обозримой перспективе педагогической практики.

Инновация педагогическая, инновационный педагогический опыт – педагогический опыт целенаправленных изменений, вносящих в образовательную среду стабильные элементы (новшества), улучшающие характеристики отдельных частей, компонентов и самой образовательной системы в целом; опыт, описывающий процесс освоения новшества (нового средства, метода, методики, технологии, программы и т.д. (Словарь-справочник по педагогике /Авт.- состав. В.А.Мижериков; Под общ. ред.П.И.Пидкасистого. – М.: ТЦ Сфера, 2004, С.122).

Передовой педагогический опыт является источником решения той или иной педагогической проблемы. В образовательном учреждении дополнительного образования детей могут обнаружиться следующие педагогические проблемы:

- недостаточное качество знаний, умений и навыков обучающихся (воспитанников);

- недостаточный уровень развития у обучающихся (воспитанников) речи, мышления, памяти и других психических познавательных процессов, коммуникативных и организаторских склонностей;

- недостаточное осуществление индивидуального и дифференцированного подхода в обучении (воспитании);

- низкий уровень воспитанности и общей культуры обучающихся и др.

В тоже время в учреждениях дополнительного образования накоплен большой, но, к сожалению, не всегда обобщенный опыт решения подобных проблем. Педагоги дополнительного образования не всегда теоретически и практически готовы к обобщению и презентации своего личного и чужого педагогического опыта. Без всякого сомнения, этому необходимо целенаправленно обучать, как сложному, но необходимому виду педагогической деятельности настоящего профессионала.

Как обобщать, презентовать и распространять 

передовой педагогический опыт?
Обобщение педагогического опыта – выводы или мысли общего характера, возникающие в итоге анализа и сопоставления отдельных педагогических фактов, явлений. Обобщение предполагает логический переход от единичного к общему, от менее общего к более общему суждению, знанию, оценке педагогического опыта (Словарь-справочник по педагогике /Авт.-состав. В.А.Мижериков; Под общ. ред.П.И.Пидкасистого. – М.: ТЦ Сфера, 2004, С.229).

Первым шагом в обобщении педагогического опыта является его выявление и целенаправленное изучение.

Изучается педагогический опыт с помощью разнообразных теоретических и практических методов. 

Теоретические методы – анализ, сравнение, синтез, систематизация, классификация данных об опыте, полученных из различных информационных источников (статьи в научно-методических журналах, интернет-ресурсы, тексты учебных и образовательных программ, учебно-методические комплексы, планы-конспекты занятий и пр.).

Практические методы – педагогическое наблюдение при посещении занятий, мероприятий, отчетных выставок и концертов; анкетирование, опрос, интервьюирование (педагогов, детей, родителей); изучение творческих работ воспитанников; анализ видео материалов и пр.

Второй шаг. Важным принципом обобщения педагогического опыта является его системное описание. Обобщение педагогического опыта - представление его в свернутом виде, удобном для понимания сущности (выделение целей, задач, главных идей опыта, полученных результатов, средств и методов достижения, условий, способствующих достижению результатов), например, по следующей форме:

Информационная карта обобщенного описания передового педагогического опыта

	№

п/п


	Информация о педагогическом опыте
	Описание опыта

	1.
	Название передового педагогического опыта (краткая аннотация)
	

	2.
	Адрес передового педагогического опыта (название учреждения, телефон, сайт, E-mail)
	

	3.
	Автор (ы) педагогического опыта (Ф.И.О., должность)
	

	4.
	Педагогическая проблема, на решение которой направлен педагогический опыт
	

	5.
	Психолого-педагогические теории, концепции, положенные в основание решения проблемы, рассматриваемой в опыте
	

	6.
	Цели и задачи, решаемые в опыте
	

	7.
	Основные идеи педагогического опыта
	

	8.
	Содержание педагогического опыта
	

	9.
	Технологии, методики, методы и приемы, используемые в опыте
	

	10.
	Результаты педагогического опыта
	

	11.
	Общая оценка педагогического опыта
	

	12.
	Оценка возможности использования педагогического опыта целиком или отдельных его элементов и при каких условиях
	


Третий шаг. Презентация педагогического опыта – предъявление, представление опыта и его результатов для оценки педагогической и родительской общественностью. Формы презентации могут быть самыми разнообразными:

- научно-методическая статья (профильные журналы, сборники статей);

- подготовка и проведение открытого занятия с подробным самоанализом;

- подготовка творческого отчета: открытое занятие или его фрагмент, сообщение об опыте, слайд-презентация, фильм-ролик;

- методическая выставка педагога;

- проведение мастер-класса, семинара- практикума;

- подготовка и проведение «круглого стола» или пресс-конференция по теме опыта;

- методический альбом педагога дополнительного образования УДОД;

- участие в конкурсах педагогических достижений на разных уровнях (учреждение, район, город, Россия) и др.

Четвертый шаг. Распространение педагогического опыта – использование разнообразных форм для того, чтобы опыт стал достоянием других заинтересованных в нем лиц (педагогов, учреждений и организаций): 

- заседание педагогического совета;

- заседания методических объединений разного уровня (учреждения, района, города);

- творческий отчет перед педагогами и родителями;

- различные конкурсы педагогического мастерства (педагог года, урок года, конкурсы учебных программ и методических разработок и др.);

- научно-практические конференции (учреждение, район, город, Россия, международные);

- наставничество;

- публикации в профильных методических журналах;

- мастер-классы;

- семинары-практикумы;

- сайт учреждения, профильные сайты и Интернет - порталы и др.

Изучение, обобщение, презентация и распространение передового педагогического опыта педагогов и учреждений дополнительного образования детей будет способствовать как развитию системы дополнительного образования, так и совершенствованию учебно-воспитательного процесса в общеобразовательной школе, позволит достичь качественно новых результатов в развитии, воспитании и обучении подрастающего поколения России.
СЛОВАРЬ МЕТОДИЧЕСКИХ ТЕРМИНОВ

Анализ – логический приём познания, представляющий собой мысленное разложение предмета (явления, процесса) на част, элементы или признаки, их сопоставление и последовательное изучение с целью выявления существенных качеств и свойств.

Различают качественный анализ – в ходе, которого анализируется содержание работы, её специфика, направленность. Он даёт ответы на вопросы: как ведётся работа, какими средствами достигнуты успехи или где причины недостатков. 
(«Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей»./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)
Анализ учебного занятия:
· один из основных способов изучения и обобщения опыта;

· одно из условий совершенствования педагогического мастерства. 
( «Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей»./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)

Изучение передового методического опыта – исследование, включающее планомерный сбор фактов и материалов передового опыта, их анализ, обобщение и последующее описание с целью совершенствования практической методической деятельности и установления закономерностей перспектив развития теории. 
(«Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей». »./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)

Инновация педагогическая, инновационный педагогический опыт – педагогический опыт целенаправленных изменений, вносящих в образовательную среду стабильные элементы (новшества), улучшающие характеристики отдельных частей, компонентов и самой образовательной системы в целом; опыт, описывающий процесс освоения новшества (нового средства, метода, методики, технологии, программы и т.д. (Словарь-справочник по педагогике /Авт.- состав. В.А.Мижериков; Под общ. ред.П.И.Пидкасистого. – М.: ТЦ Сфера, 2004, С.122).

Методическая работа – система взаимосвязанных мер, действий, мероприятий, направленных на всестороннее повышение квалификации и профессионального мастерства каждого педагога, на развитие и повышение творческого потенциала педагогических коллективов. Её основа – достижения педагогической науки, передовой педагогический опыт и анализ происходящих педагогических процессов. 
(«Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей». »./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)

Обобщение – один из процессов познания, состоящий в мысленном выделении признаков предметов (явлений)  и объединении их на основе общности существенных черт, а также его результат. 
(«Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей». »./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)

Обобщение педагогического опыта – выводы или мысли общего характера, возникающие в итоге анализа и сопоставления отдельных педагогических фактов, явлений. Обобщение предполагает логический переход от единичного к общему, от менее общего к более общему суждению, знанию, оценке педагогического опыта.

(Словарь-справочник по педагогике /Авт.-состав. В.А.Мижериков; Под общ. ред.П.И.Пидкасистого. – М.: ТЦ Сфера, 2004, С.229).

Педагогический опыт (педагогическая практика) – часть общественной практики, представляющая собою планомерную и целенаправленную деятельность профессиональных педагогов. 
(Словарь-справочник по педагогике /Авт.-состав. В.А.Мижериков; Под общ. ред.П.И.Пидкасистого. – М.: ТЦ Сфера, 2004, С.275).

Педагогический опыт – совокупность знаний, умений, навыков, приобретаемых педагогом в процессе практической учебно-воспитательной работы;

 - совокупность педагогических знаний, умений, навыков эмпирического и научного происхождения, освоенных посредством деятельности в процессе воспитания и образования;

 - связующая подструктура между педагогической теорией и практикой, входящая в практику через действия воспитателя. («Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей». »./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)

Педагогический стиль – характерные черты педагогического мастерства, традиционно складывающиеся в опыте педагогов. Педагогический стиль представляет собой своеобразный «почерк», определённую манеру педагогических действий и присущ каждому педагогу.  Следует различать общие и индивидуальные признаки педагогического стиля. Общие признаки отражают характерные черты педагогического мастерства группы педагогов, индивидуальные – характеризуют личное мастерство отдельных педагогов и более связаны с их конкретными склонностями и способностями.  («Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей». »./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)
Педагогическое мастерство – высокое и постоянно совершенствуемое искусство воспитания и обучения. («Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей». »./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)
Педагогическое творчество – творчество, направленное на повышение эффективности учебно-воспитательного процесса. («Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей». »./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)
Передовой педагогический опыт – опыт, основанный на успешном применении установленных наукой принципов и методов, дающий высокий результат соответствующий современным требованиям;

- в широком смысле – высокое мастерство педагога;

- опыт, способный в современных условиях удовлетворить актуальные потребности практики обучения и воспитания;

-совокупность вновь найденных или преобразованных в процессе практической деятельности форм и методов работы, способствующих эффективности и улучшению качества работы. («Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей»./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)
Принцип – основное, исходное положение педагогической теории, концепции, определяющее содержание, организационные формы и методы учебной и воспитательной работы.

Научно-педагогической и практической основой деятельности учреждений дополнительного образования детей являются такие принципы, как:

- принцип гуманизации (предполагает утверждение непреходящей ценности общекультурного человеческого достоинства, внимания к историческим ценностям, их вкладу в развитие искусства, науки, культуры);

- принцип демократизации (предполагает выбор каждым ребёнком своей траектории развития и участия в образовательном процессе);

- принцип единства гуманизации и демократизации образования (предполагает обеспечение права на свободу, счастье, развитие способностей каждого ребёнка и подготовки его к жизни в обществе);

- принцип детоцентризма (предполагает приоритетность интересов ребёнка, превращение его в равноправного субъекта образовательного процесса);

- принцип дифференциации и индивидуализации образования (предполагает выявление и развитие склонностей, способностей в различных направлениях деятельности; обеспечивает развитие детей в соответствии со склонностями, возможностями и интересами);

- принцип увлекательности и творчества (предполагает развитие творческих способностей детей, выражающееся в том, что в организуемой образовательной деятельности доминируют творческие начала и творчество рассматривается как уникальный критерий оценки личности и отношений в коллективе);

- принцип системности (предполагает преемственность знаний, т.е. родственные отношения повторения и обучения);

- принцип сотрудничества (предполагает признание ценности совместной деятельности детей и взрослых);

- принцип природосообразности (учёт возрастных и индивидуальных особенностей, задатков, возможностей обучающихся при включении их в различные виды деятельности);

- принцип культуросообразности  (предполагает ориентацию на потребности общества и личности обучающегося, единство человека с социокультурной средой, адаптацию детей к современным условиям жизни общества). («Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей»./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)
Процесс обучения – двусторонний процесс, в котором деятельность педагога и обучающихся представляет собой взаимодействие преподавания и обучения;

- целенаправленное взаимодействие педагога и учащегося, в ходе которого решаются задачи образования детей. Обучающийся в этом процессе при правильной его организации – сотрудник, соучастник совместной деятельности. Работа педагога достигает своей цели, когда он направляет  собственную деятельность обучающегося как активного участника и субъекта педагогического процесса. («Словарь-справочник терминологии в дополнительном образовании детей»./ Составители: Л. Н. Буйлова, И. А. Дрогов, Л. П. Дуганова, Н. С. Дервоед, И. А. Кашеварова, И. В. Кротов, А. И. Козлов – М.: Центр развития системы дополнительного образования детей Минобразования РФ, 2002. – 192 с.)
Процесс обучения и воспитания в учреждении дополнительного образования детей – специально организованная деятельность педагогов и обучающихся, направленная на решение задач образования, воспитания, развития личности ребёнка.
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Издательская деятельность – это результат обобщения педагогического опыта. 

Мой педагогический опыт и желание поделиться своими наработками  привели меня  к издательской деятельности.

 Сначала я выпускала сборники на базе нашего Центра. Вашему вниманию я предлагаю три сборника.

1. «Сувениры  из  бисера»

2. «Ажурное  плетение»

3. «Бисерная вышивка»

В  первом сборнике собраны сувениры из бисера в разных техниках плетения простые и сложные, которые мы наработали в процессе   освоения программы «Вдохновение» по бисерному рукоделию.

Второй сборник вышел после работы с 8-ми классами, когда пришли большие дети, но не умеющие работать с бисером. Встал вопрос: как  с нулевой подготовки выполнить колье. Как выстроить подачу материала. Получился сборник.

В последствии эти два сборника стали основой моей первой книги  БИСЕРОПЛЕТЕНИЕ, которую выпустили  издательство  ООО «Астрель»  Санкт-Петербург совместно с «Издательством АСТ» Москва, как практическое пособие в серии «Своими руками». Её можно купить на прилавках книжных магазинах, как в Санкт-Петербурге, так и по России.

В книге собран, обобщен и отредактирован материл по изготовлению сувениров из разных источников, а именно: журналов, книг, каталогов выставок. В ней также представлены авторские разработки педагога и творческие проекты воспитанников коллектива «Вдохновение» Центра внешкольной работы Калининского района.

Материалы по изготовлению сувениров из бисера, т.е. схемы и описания работы представлены в понятном виде для их выполнения. Все схемы отредактированы и апробированы в процессе практической деятельности с детьми.

Большой раздел книги – это различные колье из бисера, выполненные в технике ажурного плетения одной иглой. Материал выстроен так, чтобы, поняв технику при выполнении простых браслетов, можно было разобраться в схеме и выполнить любое колье. Все колье, представленные в книге, выполнены воспитанниками нашего коллектива, при этом каждое колье индивидуально.

В книге также раскрыта одна из техник оплетения деревянных заготовок яиц, различных по величине, с разными орнаментальными решениями и даны варианты оплетения елочных шаров. Каждый выполненный шар – это творческая работа. Одинаковых шаров не бывает.

Третий сборник «Бисерная вышивка» послужил основой к написанию и издательству книги «Бисерная вышивка», которая вышла  в феврале 2009г.

В книге показаны два основных способа бисерной вышивки: шитье по счету и вышивка по контуру рисунка. Вышивка бисером по контуру рисунка позволяет вышивать дуги, кривые и различные контуры. Используя основные приемы такой вышивки, которые подробно изложены в книге, можно расшивать бисером одежду, вышивать картины, косметички, кошельки и т.д.

Большая глава посвящена вышивке пасхальных яиц, этот материал еще не раскрывался ни с одной книге. 

Материал изложен по принципу от  простого  к сложному.  Дана методика обтяжки яйца бархатом и приемы работы по его вышиванию, а также технология изготовления различных крестов из парчи. Широко раскрыта тематика вышивания пасхальных яиц. Все эскизы для вышивания пасхальных яиц выполнены художником Цепаевой Светланой Петровной.

В моих книгах представлены фотографии моих изделий  и работ, выполненных воспитанниками коллектива «Вдохновение» по бисерному рукоделию  Ц В Р  Калининского района.

Обе книги предназначены для лиц, увлекающихся бисерным рукоделием и желающих расширить свои знания и умения работы с бисером.
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Среди множества направлений изобразительного искусства на особой ступеньке находится «наивное» искусство. Этот термин возник в конце 19 века и обозначает круг произведений, созданных вне профессиональных школ. Для «наивного» искусства характерно искреннее, незамутнённое штампами, восприятие мира и простейшие приёмы изображения, поэтому детское изобразительное творчество, в частности керамика и лепка, относится к этому направлению.

Чтобы сохранить в памяти шедевры детского творчества, создан альбом, в котором представлены работы, отмеченные дипломами городских и международных выставок. Дизайн альбома выполнен мною и Шульминой В.В.

Над первой темой, представленной в альбоме – «Мой любимый музей», мы работали весь учебный год. В процессе работы дети приобщались к ценностям художественной культуры, посетив «Русский музей» и просмотрев альбомы репродукций картин русских художников. Отталкиваясь от индивидуальных особенностей  каждого ребёнка я использую авторские техники раскраски керамических форм – раскраска глазурями поверх красочного слоя ангобов, техника кракле (образование трещинок, получившихся после многократного обжига), граффити (процарапывание по обожженному черепку), использование надглазурных красок по белой эмали до обжига и множество других приёмов, которые я открыла за годы работы с детьми.

Выбор самих форм - декоративный пласт, вазы свободной формовки, круглая скульптура основаны на желании ребёнка.

Работая над темой «Детская симфония» воспитанники слушали произведения И.С.Баха, Вивальди, Моцарта, что расширяло ассоциативные возможности мышления. На городской выставке в Союзе художников 46 работ по этой теме были отмечены дипломами.

В Музее городской скульптуры было представлено 80 работ студийцев, выполненных в разных техниках. Тема выставки - «И вылепил ребёнок из глины мир» 30 воспитанников были награждены подарками и дипломами. 

В городской выставке «По морям, по волнам» в ВЗ Союза художников 48 воспитанников стали дипломантами.

В фонде Русского музея находится работа Ильина Александра «Всадник». 

15 лет тому назад в родилась группа «Первые шаги», в которой занимаются дети 5 лет вместе с родителями. В этом году трое родителей – мои бывшие ученики обучаются вместе со своими детьми.

В рамках сотрудничества ЦВР и РГПУ им.А.И.Герцена студенты 3 и 5 курсов проходили педагогическую практику на базе студии. Среди них четыре человека посещали студию во время учёбы в школе.

Многие выпускники стали профессиональными художниками, дизайнерами, ювелирами, а Синицына Елена преподаёт керамику детям на Соловках.

Летом 2004 года и 2005 года я преподавала керамику в городе Ann Arbor штат Мичиган США в художественной школе «Talking Colors», где прошло обучение около 100 детей и взрослых.

В Петербургском Доме учёных проходил благотворительный аукцион «Подари весну детям больных раком». Хочется верить, что деньги, полученные от продажи работ студийцев и моих работ помогли хотя бы одному ребёнку.

Студия «Глиняный слон» в рамках акции «Подарок друзьям» оформила интерьер концертного зала хоровой студии «Галактика». В следующем 2010-2011 учебном году мы решили оформить работами воспитанников коридор 1-го этажа ЦВР.

Возвращаясь к альбому, хочется сказать, что, несмотря на определённые трудности, готовится к изданию второй альбом. По сравнению с первым альбомом, включавшим 70 иллюстраций, во втором альбоме их будет около 100.
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           Первый кружок мягкой игрушки создан в Ленинграде в 1945 году во Дворце пионеров. Ленинградская игрушка особенная. Руководители коллективов видели много детского горя и стремились с детьми создавать радостные, добрые персонажи – до сих пор это отличает нашу игрушку от прочих. В 1976 году, когда я начинала работать с детьми, педагоги учились на опыте старших товарищей, в объединении при Дворце пионеров.     Создавшая первый кружок, руководитель объединения Анна Васильевна Ефимова выпустила книгу для учителей и пионервожатых.  Дворец пионеров издавал методические рекомендации с чертежами игрушек. Технические возможности в те годы не позволяли сделать эти пособия привлекательными и яркими.                                                                                                                               

   В 1992 году  у меня собрались чертежи игрушек, сшитых в кружке, сборник сделан по типу изданных  объединением, чертежи дополнены рисунками игрушек.

   В 1994 году выпущен второй подобный сборник.

  Данный сборник, который сейчас перед вами, создан  по другому принципу. В первых пяти разделах показано, как выбрать игрушку по размеру, чтобы хватило материалов, опыта, свободного времени. Увеличение и уменьшение чертежа показано на примере. Подбор материалов объяснён и проиллюстрирован. Технология изготовления модели расписана в зависимости от выбранного материала.

    Модели для сборника выбраны очень разные по сложности исполнения, по конструкции но обязательно такие, которые  можно было выполнять в любом размере, для них можно использовать разные материалы. В зависимости от размера готовые игрушки можно дарить как сувениры, если игрушка маленькая. Модели средних размеров можно использовать в играх. Большие игрушки могут быть подушками, или украшать интерьер. Кроме чертежей и фотографий каждая модель имеет пояснения краткие, если игрушку сшить просто. Для сложных моделей дополнительно напечатаны схема сборки, фотографии, показывающие игрушку с разных сторон и детальное описание изготовления такой игрушки.

  Моей основной задачей является предложить подумать, прежде, чем выбрать игрушку, станет ли радостью для ребёнка выполнение работы, будет ли посильной задача, в зависимости от применяемой технологии и  выбранных для игрушки материалов. Много существует привлекательных «тряпочек», которые ребёнку просто невозможно проколоть иголкой – их можно шить только на швейной машине, или взрослыми руками. Нецелесообразно заставлять неусидчивого ребёнка долго-долго шить длинные швы, даже если он очень хочет большую игрушку. Часто бывает так, что младшие способны много придумывать – пусть и шьют маленький образец по своему рисунку. Старшие дети шьют быстрее, могут пользоваться швейной машиной, но придумывать ленятся, зато им полезно чертить и думать. Лекала сшитых маленькими игрушек можно увеличить и выполнить в другой технологии с применением других материалов. Таким способом детям можно показать ценность и необходимость любого труда, ведь каждый из учащихся умеет что-то делать лучше других.

Государственное образовательное учреждение 

ДОПОЛНИТЕЛЬНОГООБРАЗОВАНИЯ ДЕТЕЙ

ЦЕНТР ВНЕШКОЛЬНОЙ РАБОТЫ КАЛИНИНСКОГО РАЙОНА

ПРИЗЕНТАЦИЯ

ПЕДАГОГИЧЕСКОГО ОПЫТА:

«РОЛЬ ПЕДАГОГА ДОПОЛНИТЕЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ В РАЗРАБОТКЕ И ВНЕДРЕНИИ НОВОГО НАПРАВЛЕНИЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ-ФИЛЬЦЕВАНИЕ».

СОСТАВИТЕЛЬ:

Масленкова Ирина Васильевна - 

педагог дополнительного образования

отдела ИЗО и  ДПТ

Консультант: Кузина Т.М. – методист УМО

Санкт-Петербург

2010 г.
Три года назад я познакомилась с интересным видом рукоделия – фильцеванием (валянием шерсти). Фильцевание – в переводе с немецкого означает уплотнение шерсти  перед валкой.

История войлокования уходит далеко в глубину веков. Существует легенда, гласящая, что первый валяный ковер появился на Ноевом ковчеге. Овцы, плывшие на нем, находились в очень тесных помещениях. Их шерсть падала на пол, намокала и взбивалась копытами. И когда овцы покинули ковчег, то в помещении остался валяный ковер.

В настоящее время к фильцеванию (валянию шерсти) относятся как к виду искусства.  В процессе работы  возникает состояние вдохновения, которое содействует колоссальной сосредоточенности внимания, мобилизации памяти, творческого воображения и мышления.

Валяние шерсти на сегодняшний день является одним из самых дешевых и не трудоемких видов творчества. Поэтому в наши дни валяные изделия популярны у детей и взрослых.

Фильцевание способствует развитию у детей:

· Двигательной моторики;

· Концентрирует и успокаивает;

· Развивает чувство цвета и прекрасного;

· Упорство, трудолюбие, аккуратность;

· Умение работать с литературой и компьютером

Учитывая все выше сказанные особенности, мною была разработана общеобразовательная программа по валянию шерсти, которую я назвала «Стильные штучки».

К своей образовательной программе мною был разработан Учебно-методический комплекс, который включает в себя:

· Методический материал - тематическую подборку по фильцеванию;

· Издательскую методическую прикладную продукцию по валянию шерсти;

Фотокарты последовательности изготовления изделий.
На мастер-классах я предложила педагогам свой учебно-методический комплекс, который включает в себя: 

· Историческую справку по валянию шерсти;

· Выставку работ по фильцеванию;

· Образовательную программу «Стильные штучки».

А также познакомила педагогов:

С методической литературой, которую я использую на занятиях с детьми, с материалами и приспособлениями.

В процессе проведения мастер-классов педагоги не только познакомились с учебно-методическим комплексом, технологией изготовления изделий, но и сумели выполнить творческие работы по фильцеванию.

Свою педагогическую деятельность я рассматриваю в двух позициях:

1. Обучение воспитанников по образовательной программе «Стильные штучки». 

2. Распространение педагогического опыта через взаимодействие с педагогической службой района и города и совместное обучение фильцеванию (валянию шерсти) взрослых и детей.
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Педагогические задачи, которые решает каждый педагог – это освоение воспитанниками новых знаний, овладение умениями работы, развитие познавательных интересов, развитие внимания, интеллекта, и, как итог, развитие личности. Необходимо искать такие формы работы, которые бы обеспечили комфортные условия реализации поставленных задач. Этому способствует привлечение в образовательный процесс электронных образовательных ресурсов.

Использование электронных образовательных ресурсов значительно облегчает и сокращает время подготовки педагога к занятию. Более того, дает возможность «конструировать занятия», определяя их оптимальное содержание, формы и методики обучения. В нашей лаборатории компьютерных технологий электронные образовательные ресурсы(ЭОР) применяются широко. Уже на стадии подготовки и написания образовательной программы мы продумываем, какое программное обеспечение наиболее оптимально для ее реализации, варианты и объем использования. Все учебные материалы, применяемые в работе, воспроизводятся на электронных носителях, для подготовки и работы используется Интернет.

В связи с этим особо надо отметить программы ЛКТ, связанные с компьютерной графикой, которые несут, кроме всего прочего, культурологический характер.

Формирование культуры учебной деятельности включает следующие компоненты:

· Овладение современными технологиями и современной терминологией, которая стала частью общечеловеческой культуры

· обращение к лучшим образцам искусства через профессиональные фотографии, компьютерный рисунок, профессиональные чертежи и модели

· Глубокое изучение темы при подготовке к тематическим городским конкурсам. Нельзя рассматривать конкурсы компьютерной графики только как состязание. Подготовка работ к ним требует не только высокого технического уровня исполнения работ, но достаточно глубокого знания темы конкурса.

Мы понимаем, что уровень подготовки, а тем более специальные знания в области изобразительного искусства у воспитанников ЛКТ, различны и в целом невысоки. Именно поэтому программы обучения призваны не только помогать осваивать технологические приемы, но и выполнять работы на высоком художественном уровне.

Примером привлечения ЭОР в учебный процесс является пакет программ Corel DRAW. Образовательная программа «Полиграфия, реклама, Интернет» использующая  этот ресурс, знакомит с миром компьютерной графики, ее широким применением в современной действительности. Одна из тем самостоятельных работ – «Наклейки и этикетки».. Эти работы выполнены по образцам.

Ежегодный городской тематический конкурс – «Питерская мышь», задает интересные темы графических работ. Так в 2009 году была предложена тема «Сказы Бажова». 

Темы 2010-го года: Музеи Санкт-Петербурга и оформление обложки издания произведения И.А. Куприна. Все эти работы выполнены в среде Corel DRAW.

Одна из программ много лет осуществляемая  в отделе технического творчества – это комплексная программа «СAD технологии в техническом моделировании». Ее цели – обучение конструированию, моделированию, основам геометрии и черчения. В соответствии с возрастными особенностями воспитанников, обучаемых по этой программе (9-14 лет), темы компьютерных работ носят прикладной характер и близки детям. Для облегчения восприятия материала нами разработано большое количество дидактических материалов.

Ежегодно в Санкт-Петербурге проходит городская выставка-конкурс «Бумажная Вселенная». Воспитанники ЦВР являются бессменными ее участниками. Тема этого года – 65 лет Победы. На выставке отделом технического творчества ЦВР были представлены две большие групповые работы. Воспитанники первого года обучения по программе «CAD технологии в техническом моделировании» представили работу «Дерево жизни». Основа композиции - фонарики. На каждом лепестке написаны фамилии павших на Волховском фронте рядовых. Чертежи фонариков выполняли сами ребята, используя программу «Компас-ГРАФИК», они вписывали фамилии, а затем склеивали. 

Вторая работа «Салют, Победа!». На ней макет освобожденного города. Этот макет выполнялся воспитанниками второго и третьего годов обучения. Все чертежи уникальны, они разрабатывались самими воспитанниками и выполнялись также в среде «Компас-ГРАФИК».В представленной работе виден более высокий уровень исполнения. Воспитательный эффект труда, вложенного в эти работы, невозможно переоценить, дети сердцем прикоснулись к трагедии минувшего и далекого от них времени.

Таким образом, приведенные примеры наглядно демонстрируют возможности ЭОР в формировании культуры учебной деятельности детей и решении педагогических задач.
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Уважаемые коллеги! Сегодня я хочу представить вам свой опыт работы по воспитанию дошкольников посредством музыкального оформления на хореографических занятиях.

В своей работе концертмейстера я выделяю основную цель своей деятельности: Содействие всестороннему развитию личности дошкольника с помощью музыкальных средств выразительности.

По этому в процессе своей работы я решаю следующие задачи:

1.Формирование музыкально-ритмических навыков дошкольников

2. Развитие чувства ритма, музыкального слуха, памяти детей.

3.Развитие у воспитанников внимания и умения согласовывать движения с музыкой.

4.Развитие у ребят творческих и артистических способностей.

5. А так же: воспитание у детей чувства прекрасного и нравственных качеств по отношению к окружающим людям, таких как доброжелательность и уважение.

Для воспитанников, которые приходят заниматься в подготовительную группу хореографической студии, которая от 3х до 6ти лет, танец – это прежде всего радость творческого взаимодействия друг с другом, и первые достижения успеха, которые порождают у детей чувство воодушевления, в дальнейшем обеспечивающее новый, более высокий уровень успешной деятельности, что опять таки дает толчок воображению и творчеству.

В своей педагогической практике я использую приемы, активизирующие переживания и чувства воспитанников, которые основываются на принципе сознательности детей, включенных в творческую деятельность. Ведь не секрет, что сознательность тесно связана с умственной, волевой активностью детей и с их заинтересованностью.

По этому под все упражнения, которые выполняются детьми, я подбираю соответствующее музыкальное оформление. В свой репертуар я включаю такой музыкальный материал, который помогает воспитанникам совершенствовать музыкальный вкус, обогащает духовный мир ребенка, развивает нравственные качества учащихся.Этому способствуют и классические произведения, например  В-А.Моцарта «Колыбельная».Это очень доброе, нежное произведение с красивой, лирической мелодией. Для детей очень важно, чтобы репертуар подходил по смыслу к хореографическим движениям, которые они выполняют на занятиях. Например, когда ребята играют в игру «Паровозик»,я играю песню «Голубой вагон» В.Шаинского, а на «плие» более старшим ребятам я играю «Аве Марию» Ф.Шуберта.

Необходимо, чтобы репертуар подходил и к возрастным особенностям ребят.

Например, на первом году обучения детей я играю детские песни, которые ребята знают и любят: «Антошка», «Дружба» В.Шаинского, песни кота Леопольда Б.Савельева. Конечно, со временем репертуар усложняется, и я играю воспитанникам отрывки из классических произведений П.И.Чайковского, В.А.Моцарта, Ф.Шуберта. Одним из любимых произведений ребят является «Вальс цветов» П.И.Чайковского из балета «Щелкунчик»

В общении с детьми, я активно использую словесный метод обучения и провожу небольшие беседы перед тем, как ребята выполняют упражнения.

Одним из любимых упражнений у воспитанников является упражнение «Медленно-быстро».В начале упражнения ребята идут медленно по кругу, держа руки на поясе, в правую сторону. Затем поворачиваются влево и начинают легко бежать на носочках. Но темп музыки уже гораздо быстрее.

Перед упражнением я объясняю ребятам, что темп – это скорость музыки, он может быть медленным и быстрым, может меняться. Повторно я играю первую часть упражнения и разбираю вместе с ребятами, какой звучит темп.

При повторном звучании второй части упражнения мы с ребятами выясняем, что темп изменился, стал быстрым. Ребята с удовольствием отвечают на мои вопросы.

На каждом занятии проводятся музыкально-подвижные игры, в которых используются приемы имитации, подражания, образные сравнения. Это очень развивает творческие способности у детей.

Играя, дети получают радость и хорошее настроение. Например, в игре «Море волнуется раз»;ребята фантазируют, придумывая различные фигуры, которые они изображают (фигуры животных, птиц, и.т.д)

Во время упражнения «Кошки-мышки»,ребята изображают, как бегут маленькие мышки, как медленно и важно кошка ходит и ищет спрятавшихся зверьков.

Развитие чувства ритма, памяти, внимания, я отношу к важным задачам своей работы.

Например, чувство внимания у воспитанников развивается с помощью сигналов к выполнению движений. Я играю вступление перед упражнением для того, чтобы ребята могли вовремя и правильно начать движение. С помощью вступления воспитанники учатся внимательно слушать сигнал к выполнению движения.

Для того, чтобы у ребят развивалось чувство ритма, я выделяю сильные и слабые доли в музыкальном сопровождении, с помощью которых дети ориентируются в ритме музыкального произведения, под музыку которого они выполняют движения.

Я люблю подбирать по слуху различные мелодии. Дети выполняя упражнение под специально подобранную мелодию, запоминают ее, что позволяет им развивать свою память.

Я надеюсь, что слушая специально отобранные произведения, выполняя соответственные по теме и настроению упражнения, дети смогут научиться отличать добро от зла, радость встреч, от грусти расставаний друг с другом.

Мне очень хочется, чтобы слушая красивые музыкальные произведения, ребята становились добрее по отношению к людям, уважали родителей и друг друга.

Хочу, чтобы воспитанники научились ценить дружбу, доброту, любовь, чтобы научились сопереживать людям.

Тогда ребята смогут духовно расти и становиться хорошими людьми.

Я считаю, что концертмейстер является помощником педагога в работе с детьми в хореографическом классе.

Я придерживаюсь того мнения, что дети должны жить в мире красоты, игры, сказки, музыки, фантазии и творчества. Этот мир должен окружать ребенка всегда. И от того, как будет чувствовать себя ребенок, поднимаясь на первую ступеньку лестницы познания, что он будет переживать, зависит весь его дальнейший творческий путь.
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Отличительные особенности фламенко как традиционного народного танца Испании.
Фламе́нко (исп. flamenco) — традиционный музыкально-танцевальный стиль, означает культуру, которая сложилась в городах южной области Испании, имя которой – Андалусия. Это слияние музыкального сопровождения (токе), пения (канте) и танца (байле). Стиль представлен несколькими десятками разновидностей (более 50). Это музыкальный жанр, представляющий собой уникальное явление, характерное исключительно для Испании. Смешав ритмы и мелодии арабской, цыганской, еврейской и христианской культур и впитав в себя жаркое солнце Андалузии, фламенко превратилось в яркий и самобытный музыкальный жанр, в основе которого – триединство гитары, песни и танца.

Танцы и песни фламенко, как правило, сопровождаются гитарой и перкуссией: ритмическим хлопками (пальмас), игрой на перкуссии (кахон); иногда — кастаньетами., а также используются предметы – веер, шаль, трость, шляпа.

Танец фламенко – самый сложный в мире по координации и количеству движений в конкретный отрезок времени, по музыкальному ритму, по характеру исполнения – от глубокой печали до безудержного веселья, по глубине выражения чувств исполнителя. Отличительные особенности танца – это сложнейшие сапатеадо (выстукивания каблуками), гибкие, пластичные руки, разнообразные повороты и перегибы корпуса, а  также горделивая осанка.     

Фламенко бывает разное: классическое, народное, цыганское. Последние десятилетия появились смешанные разновидности фламенко и других стилей – фламенко-поп, фламенко-джаз, фламенко-рок, джипси-румба и др.

Классическое фламенко оказало сильное влияние на сегодняшний классический танец (балет), именно от него пошла традиция разворачивать ноги, округлять руки и держать осанку. Искусство народного танца развивалось веками, обогащалось новыми знаниями, оттачивалось хореографами и продолжает развиваться. В нём заложен глубокий смысл и мудрость веков, и я выбрала это направление танца именно поэтому. Вечна классика и исконно народные танцы. Кроме того, фламенко – это просто красиво, женственно, увлекательно, танец развивает в девочках вкус, аккуратность, чувство собственного достоинства, а также пластику,  координацию, красивую походку и осанку.

Студия «Саэта» - один из трёх детских ансамблей фламенко в городе.
ТУДИЯ ТАНЦА ФЛАМЕНКО " САЭТА" СУЩЕСТВУЕТ С 2000 ГОДА. В этом году мы отмечаем 10-летие студии отчётным концертом 28 апреля.
КОЛЛЕКТИВ - УЧАСТНИК, ПРИЗЁР, ПОБЕДИТЕЛЬ ВСЕРОССИЙСКИХ, ГОРОДСКИХ И РАЙОННЫХ ФЕСТИВАЛЕЙ И КОНКУРСОВ, ТАКИХ, КАК "VIVA, СЕВЕРНОЕ ФЛАМЕНКО" ,"ПЕТЕРБУРГСКАЯ ТЕРПСИХОРА","АРТ-КРУИЗ 2003", " ЮНОСТЬ РОССИИ", "ЗВУКИ И КРАСКИ МИРА", "СЕРЕБРЯНЫЙ ОРФЕЙ", "ВДОХНОВЕНИЕ", " ВОСХОДЯЩАЯ ЗВЕЗДА", "ЗВЁЗДНЫЙ КРЫМ", "ВИВАТ, ПЕТЕРБУРГ" , "ЖЕМЧУЖНЫЙ ХОРОВОД", "ПРАЗДНИК ДЕТСТВА" ,"ПОД ОДНИМ НЕБОМ","ШАГ К УСПЕХУ", "ПЕТЕРБУРГСКАЯ МЕТЕЛИЦА", "ТАЛАНТЫ", "АДМИРАЛТЕЙСКАЯ КАПЕЛЬ","АНГЕЛ НАДЕЖДЫ", «Калининский каскад». 
НАШИ ВЫСТУПЛЕНИЯ ПРОХОДИЛИ В КОНЦЕРТНЫХ ЗАЛАХ СПБ - "КАРНАВАЛ", "КАЛИНИНСКИЙ", ОТЕЛЬ "САНКТ-ПЕТЕРБУРГ", ГИГАНТ-ХОЛЛ КАЗИНО "КОНТИ", ДК ГОРЬКОГО, ДК ШЕЛГУНОВА, ДК ДЗЕРЖИНСКОГО, ДК ГАЗА, ДК "ГАВАНЬ",КЗ ВОЕННОЙ АКАДЕМИИ СВЯЗИ, ДОМ ОФИЦЕРОВ, КЗ ВОЕННО-МЕДИЦИНСКОЙ АКАДЕМИИ, ТЕАТР ЭСТРАДЫ ИМ.РАЙКИНА, ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ТЕАТР "МЮЗИК-ХОЛЛ".

 
2004, 2006, 2008 гг.- сольные отчётные концерты студии «Саэта» В ДК им. Шелгунова, ЦВР Калининского р-на, Доме молодёжи «Атлант». 

«Саэта» - один из трёх детских ансамблей фламенко в Санкт-Петербурге. Отличительной особенностью коллектива я считаю довольно большой охват детей и подростков (сейчас в студии занимаются более 50 человек), длительное их пребывание в студии (от 5 до 8 лет), высокая сохраняемость контингента, а также то, что практически все учащиеся со временем выходят на сцену и приобретают сценический опыт и профессионализм. Мной написана программа, позволяющая учить ребёнка с любыми способностями и с любого уровня, каждый проходит не только школу танцевальной техники и артистичности, но и школу дисциплины и сценической культуры.
Обучение технике танца фламенко и её адаптация к возрасту и уровню способностей детей.

Основной задачей является адаптация танца к возрасту и способностям учащихся, приспособление для его понимания детьми и подростками, по сути дела, упрощение всего стиля с сохранением национального колорита, фольклорной характерности и общего смысла этого искусства.

Дети без хореографической подготовки и сложный, глубоко эмоциональный танец фламенко – это диаметрально противоположные точки, которые нужно совместить.

Упростить сложное, сохранив красоту и смысл, гораздо труднее, чем усложнить простое. Фламенко – это танец для взрослых. Танцы бессюжетны, в большинстве необразны, традиционными являются только две темы – любовь и смерть, ясно, что они не очень подходят для детей. Это чистая техника, умноженная на талант исполнителя, и каждый танцовщик наполняет технику своим внутренним миром, своими личными переживаниями. Есть ли у детей личные переживания, которые они могли бы выразить в танце? Нет. Чтобы дети осмысленно и с удовольствием подходили к исполнению, они должны понимать, что они изображают, как это делается в «Глобусе» - цыплята, медвежата, осенние листья, облака – это конкретика, доступная детям. У нас такого нет и быть не может, иначе это будет отступление от стиля и получится суррогат.

Техника танца – это в основном выстукивания, и все с первого урока с удовольствием топают каблуками, иногда оглушительно, это наверное, слышно на весь ЦВР. На первых порах чётко заучиваются необходимые положения рук, ног, постановка головы, корпуса. Это схоластика, непонятная детям – они хотят танцевать сразу, а не стоять часами, держа руки так или иначе. Здесь приём только один – объяснять, что без этих упражнений  фламенко танцевать не получится, что это основа танца.

Впоследствии не обязательно точное заучивание приёмов – фламенко предполагает определённую импровизацию, Важно не подавлять в ребёнке индивидуальность, его собственную пластику – пусть делает так, как получается, как чувствуется, и это будет более естественно и органично, чем доскональное заучивание движения.

Очень важно поддерживать интерес к занятиям в течение продолжительного времени, эту задачу я решаю, внося новые предметы. В начале 2-го года обучения мы шьём юбки, они с удовольствием их носят на занятии, позируют перед зеркалами. Во 2-м полугодии мы берём в руки веера – тоже очень интересный для них атрибут, и учимся ими работать. На 3-м году обучения мы берём кастаньеты, на 4-м – шали, и вся эта новизна несомненно поддерживает интерес к занятиям на протяжении длительного времени и адаптирует детей к стилистике танца. 

Естественно, чем дольше подросток занимается, тем выше его технический и артистический уровень, соответственно, тем выше уровень развития всего коллектива, что и является основной моей задачей.

Таким образом, отсутствие образности, интересного сюжета в танце я компенсирую красивыми, необычными движениями, внесением на занятия новых предметов.

Развитие артистичности и адаптация национальных особенностей исполнения.
 Наличие выразительности, артистичности, гибкости эмоциональных состояний, умение создать в себе то настроение, которое требует характер танца – это природный дар. Он есть или его нет. И  детей, способных органично выразить в танце свои чувства, а особенно колорит иной культуры и иного менталитета – немного. На первых порах  я просто объясняю, что нужно улыбаться. Впоследствии, с накоплением сценического опыта, это входит в привычку, и со временем становится естественным и искренним.

Сценические выступления – это большой стимул в развитии артистичности и умения выражать национальный колорит танца. Первогодкам я задаю вопрос – зачем мы выходим на сцену? Они теряются и не могут ответить. Я объясняю, что любое искусство предназначено для того, чтобы доставлять людям эстетическое удовольствие, особенно танец, где важно всё – что ты делаешь, насколько качественно, точно, без ошибок ты это делаешь, как ты выглядишь (отглаженный костюм, начищенные туфли, убранные волосы), и насколько ты артистична и близка к образу испанской танцовщицы. Я объясняю, что только тогда твой зритель получит удовольствие и будет благодарен тебе. 

И результат этих объяснений практически мгновенный – они преображаются и выходят на сцену уже в другом качестве, потому что понимают, зачем они это делают. В то же время подросткам постарше я объясняю, что танцевать нужно не только для зрителя, но в большей степени для себя – и самой получать удовольствие от процесса. Тогда понравится и зрителю.

Важный момент, имеющий непосредственное отношение к подростковому менталитету  и ещё одна важная задача для меня – формировать у подростка правильное и трезвое отношение к своему уровню способностей и своему месту в группе и студии в целом. Я не могу поставить всех в первую линию и всем дать сольный отрывок. Я могу вообще исключить некоторых из постановки. А все подростки очень амбициозны. Я объясняю, что это зависит только от твоих способностей и твоего старания. Учи, работай, и добьёшься цели. В коллективе должна быть здоровая конкуренция, но не должно быть зависти.

Это достаточно жёсткая позиция по отношению к детям, но она выгодна и для всего коллектива, и для каждого его участника, так как позволяет поддерживать достойный уровень творческого развития студии и позитивно влияет на формирование волевых черт характера подростка и его менталитета в целом.

Адаптация форм танца к российскому зрителю.
Фламенко – это в основном сольный танец, исполняется практически не сходя с места, часто под однообразную музыку и получается не очень зрелищным. Чистый испанский фольклор не очень интересен для широкого зрителя – танец длится 8-10 минут и на сцене один и тот же человек. Поэтому также в мои задачи входит адаптировать детский танец фламенко не только  к пониманию детьми, но и к пониманию взрослыми зрителями. Я стараюсь выстраивать хореографию с большим количеством участников, которые широко двигаются по сцене, часто меняют рисунки, используют для большей выразительности предметы (веер, шаль, кастаньеты). Эти приёмы не только не искажают истинной сути искусства фламенко, но наоборот, придают особый вкус, рождают гармонию и усиливают впечатления зрителей.
Кроме того, строгое следование традиции делает невозможным глубокое понимание фламенко. Стили фламенко (пение, танец, мелодия) подобны живому организму, что требует их постоянного развития, а без развития нет жизни. 
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Термином  «классический танец» пользуется весь балетный мир, обозначая им определенный вид хореографической пластики. 

     Классический танец –  основа хореографии, это великая гармония  души и тела, выраженная через музыку. Школа классического танца, существующая уже более четырехсот лет – это всеобъемлющая система движений,  призванная сделать тело дисциплинированным и подвижным, а также создать прекрасную манеру танца и осанку.

     Искусство хореографии все время движется вперед, но классический танец не утрачивает своей привлекательности, т.к. он является стержнем, на основе которого развиваются другие танцевальные направления. Поэтому занятиям классическим танцем  в студии «Глобус» уделяется большое внимание. На них формируются необходимые навыки для успешного освоения воспитанниками разнообразного танцевального репертуара – от народно-сценической хореографии до современной пластики.

     Начало обучения классическому танцу приходится на возраст детей 8-10 лет и мне, как педагогу важно учитывать психофизиологические особенности воспитанников. Хотелось бы отметить, что именно этот возраст является наиболее благоприятным для развития как физических, так и умственных способностей: идет довольно пропорциональное увеличение роста и веса, мышцы становятся более крепкими, происходит активное развитие функций головного мозга. У детей формируется умение управлять своим поведением, они более дисциплинированны, чем дошкольники. Как правило, к этому возрасту воспитанники уже имеют определенную хореографическую подготовку, которую приобрели на занятиях ритмопластикой. И теперь они начинают осваивать  так называемый экзерсис  – комплекс упражнений, направленных на формирование таких важных для классического танца навыков как выворотность, шаг, апломб, сила ног. Все движения экзерсиса проучиваются в учебной форме у станка в медленном темпе, соблюдая принцип «от простого к сложному». Помня о том, что поставленная спина является хозяином тела, большое значение я придаю постановке корпуса. Куда подается наш корпус, туда стремится и все наше тело, с головой, руками и ногами. Поэтому у ребенка нужно выработать постоянно ощущаемое, мышечное чувство спины – определенное напряжение, исключающее зажим, что часто встречается у ребенка в начале обучения.

      На занятиях я стараюсь добиться от детей сознательной работы, т. к. без осознания невозможно достичь законченного гармоничного движения тела. «Давно было замечено и научно доказано, что раз вы думаете об определенном движении, вы его невольно, этого не замечая, производите» (Павлов И.П. Полн.собр.соч. т.3). Поэтому на занятиях я часто говорю детям: «Не смотрите на ноги во время движения, а думайте о том, как и что вы ими делаете». Развивая самостоятельность, я предоставляю детям возможность иногда меняться со мной местами. Это позволяет устранить  допускаемые ошибки и закрепляет успех. Воспитывая привычку к волевым усилиям, нужно помнить о том, что ребенку необходимы положительные эмоции. Поэтому я не забываю похвалить детей за успешно выполненное задание.

       Классический танец это новый для них предмет и для меня очень важным становится научить детей любить этот танец, выработать у них «рефлекс удовольствия» от всякого движения, чтобы классический экзерсис не стал  пыткой. Сделать это не просто, т.к. занятие классическим танцем связано с мобилизацией всех сил организма и даже с болевыми ощущениями, которые неизбежно могут возникать от непривычных выворотных положений ног, от напряжений и растягиваний мышц и связок, от долгого держания рук в определенных позициях. Долгая статичность и однообразие создают торможение, появляется чувство скуки, пропадает интерес и закрепляется условный рефлекс – неприятие. Поэтому на своих занятиях я сочетаю статичные движения, без которых не обойтись в начале обучения с динамическими, активными комбинациями, развивающие координацию, пластичность и выразительность. Для этого в занятие я ввожу различные виды  прыжков, танцевальных движений и элементов, разучиваю посильные для детей комбинации классического характера: полька, полонез, вальс и др.

      Для привлечения интереса к занятиям для воспитанников студии танца «Глобус» я разработала методическое пособие «Словарь-азбука классического танца», в котором в доступной для детей форме даются определение, перевод и краткое толкование классических движений. Чтобы ребенок чаще открывал это пособие, на обложке помещена  его личная фотография.

      В плане воспитательной работы  я провожу беседы о классическом танце с привлечением фото и видео материалов, организую походы на танцевальные фестивали и конкурсы, рекомендую посещать балетные спектакли. Затем вместе с детьми мы делимся впечатлениями, обсуждаем увиденное.

       Обобщая все вышеизложенное, я хочу выделить основные задачи, которыми я руководствуюсь при обучении классическому танцу детей младшего школьного возраста:

 - воспитывать настойчивость, выдержку, привычку к волевым усилиям;

 - развивать выворотность, силу ног, апломб;

 - проучивать новые движения в спокойном темпе без излишнего мышечного     напряжения;

 - развивать координацию, пластичность и выразительность;     

 - приучить детей к сознательной работе;

 - заострять внимание на положительных моментах, закреплять состояние успеха.

      А главной целью своей работы я вижу в том, чтобы научить детей любить то дело, которым они занимаются.
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Если танцор стремится показать, что гравитации нет, то это балет.

Если танцор стремится показать, что гравитация его гнетет, то это модерн.

Если танцор стремится показать, что готов умереть в борьбе с гравитацией, то это джаз. 

Том Парк

«Современный танец – это самостоятельная форма искусства, где по-новому соединились движения, музыка, свет и краски, где тело действительно обрело свой полнокровный язык. Современный танец убеждает людей в том, что искусство есть продолжение жизни и постижения себя, что им может заниматься каждый, если преодолеет в себе лень и страх».

Современный танец в отличие от классического танца впитывает в себя все сегодняшнее его окружающее. Он подвижен и непредсказуем и не хочет обладать какими-то правилами, канонами. Он пытается воплотить в хореографическую форму, окружающую жизнь, ее новые ритмы, новые манеры, в общем, создает новую пластику. Поэтому современный танец интересен и близок молодому поколению.

Современная хореография – это прежде всего авторская хореография, поэтому я как педагог учу своих воспитанников стремится выражать свой внутренний мир, помогаю им понять самих себя, даю возможность обучающимся исследовать, ощущать, осознавать, доверять и доверяться, слушать и слышать, резонировать и взаимодействовать, чувствовать тишину и говорить без слов, звучать и смеяться, взлетать и мягко приземляться, падать и расслабляться, сталкиваться и разлетаться, скользить, перекатываться, переворачиваться, следовать, возвращаться, дарить, принимать, иными словами, танцевать.

Поскольку модерн – это некий эпатаж, ярким примером тому служат постановки известных классических балетов в свободной пластике, имеющие очень мало общего с традиционными балетными постановками. Ломаные движения тела, немыслимые акробатические фигуры и даже какие-то оптические спецэффекты – танец полностью зависит от фантазии хореографа. В своем опыте работы с воспитанниками я часто использую прием танцевания  босиком, а порой даже без музыки, поскольку модерн или как он называется в Европе contemporary – это авангард балетного танцевального искусства, вечный поиск чего-то нового, этот стиль просто не может стоять на месте, он постоянно видоизменяется, ставит рисковые эксперименты над классическим танцем. 

В своей педагогической практике я даю возможность воспитанникам не только освоить технику модерн через ассоциации, воображение, аналогии, но и даю возможность выразить свои мысли и чувства с помощью движения и импровизации на заданную музыку.

Обучая юношей и девушек свободному владению своим телом, большое внимание я уделяю работе в партере, включая специальные упражнения на расслабления мышц тела.

Одной из особенностей моей работы является -  использование тренировочных упражнений на  гравитацию и работу с весом тела, а так же на стремление скрыть усилие, затрачиваемое при движении, нарушение вертикальной оси держания тела, фокусирование внимания на центре тела и работа с ним. Учитывая все эти особенности сложилась определенная система в построении моего занятия, которая включает в себя следующие ключевые моменты такие как:

- упражнения на середине зала (экзерсис);

- партер, который включает отдельные позы и движения, спирали, свинги, перекаты, слайды и стрейчинг;

- кросс – передвижение в пространстве

-танцевальные комбинации;

- упражнения на развитие творческого мышления.

На своих занятиях я особое внимание уделяю развитию подвижности спины и позвоночника, движения босой ступни воспитанника, которая не только невыворотна, и не всегда вытянута.

А так же учу различать различные стили и направления, школы танца модерн через самостоятельное изучение истории развития современной хореографии, через посещение фестивалей и просмотров видеоматериала  с последующими беседами о взаимодействии музыки и танца, о балетмейстерах – постановщиков, о роли современной хореографии в обществе.

В своей работе особое значение я придаю развитию чувства ритма у танцоров, учу применять нужные ракурсы, уровни, заполнения пространства. Но основной акцент в своей педагогической деятельности я ставлю на развитие творческого мышление, с помощью специальных заданий,  которые  включают в себя составление творческих танцевальных этюдов на заданную тему. 

При обучении современной  хореографии я применяю специальный игровой прием, который  заключается в следующем: воспитанники приносят рецепты кулинарных блюд, выбирают глаголы и с помощью этих глаголов они выстраивают разные танцевальные композиции.

Ведь целью моей работы является приобщение студийцев к современной хореографии, а так же создание условий для реализации творческого потенциала, развитие танцевальности, которое тесно связано с активизацией внимания, мышления, памяти, координации, формирование самоконтроля.

В этом году я впервые  предоставила возможность воспитанникам продемонстрировать самостоятельность в проведении учебного занятия.

Обобщая все вышеизложенное, я хочу выделить основные задачи, которыми я руководствуюсь при обучении современной хореографии студийцев:

- способствую овладению техники танца – модерн;

- даю систему знаний исполнения движений;

- развиваю творческое мышление, гибкость, координацию, танцевальность;

- даю возможность раскрыть внутренний мир танцовщика;

- прививаю эстетический вкус;

- учу воспитанников свободно владеть своим телом.

И свое выступление хочу закончить словами Пины Бауш «Меня интересует не то, как люди двигаются, а то, что ими движет».
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 В последнее время   все большую актуальность приобретает проблема гиперактивных детей, проблема, связанная с так называемым синдромом дефицита внимания с гиперактивностью (СДВГ)   Это так называемые расторможенные, ни секунды не сидящие на месте дети.

Работая в лицее, я тоже столкнулась с этой проблемой, поэтому сегодня, я бы хотела рассказать о своей работе с гиперактивными детьми. 

Данную  проблему я стараюсь решать, как только в группе появляется гиперактивный ребенок.

     Анализ возрастной динамики СДВГ показывает, что основной   всплеск проявления активности отмечается в 5-7 лет и приходится на период подготовки к школе, то есть  период обучения в лицее «АБВГДейка». 

Как отмечает специалист по работе с гиперактивными детьми доктор медицинских наук, профессор Ю.С.Шевченко, «ни одна таблетка не может научить человека, как надо себя вести. Неадекватное же поведение, возникшее в детстве, способно зафиксироваться и привычно воспроизводиться». Учитывая это,  я использую комплексный подход, который включает в себя тесный контакт с  родителями.

   Добиться того, чтобы гиперактивный ребенок стал послушным и покладистым, не удавалось еще никому, а научиться жить в мире и сотрудничать с ним вполне посильная задача, которую я стараюсь решать на своих занятиях.

    Так как моя образовательная программа  рассчитана на детей дошкольного возраста, все  занятия я  провожу в  игровой форме,  учитывая  особенности гиперактивных детей. Поэтому в своей работе я стараюсь придерживаться следующих правил работы.

На занятиях гиперактивным детям  я стараюсь подбирать такую нагрузку, которая соответсвует     психофизиологическим  возможностям ребенка.  Поскольку у гиперактивного ребенка активная деятельность  доминирует 10 минут от начала занятия,   поэтому я стараюсь включать как в начало, так и в течение всего занятия, задания направленные на разнообразные виды деятельности детей.  

     Для предупреждения переутомляемости я  использую частую смену видов деятельности на занятии

    Индивидуальные задания чередую с групповыми.

     Гиперактивный ребенок не может длительное время сидеть на месте, поэтому на занятиях я использую много различных физкультминуток.

     Чем более драматичен, экспрессивен, театрален педагог, тем легче он справляется с проблемами гиперактивного ребенка, которого влечет все неожиданное, новое. Поэтому в своей работе я стараюсь использовать актерское мастерство. Различный темп голоса. Необычность  меняет психологический настрой ребенка, помогает переключить его внимание на нужный предмет.

    При работе с гиперактивными детьми я активно применяютактильный метод.

 Когда ребенок начинает отвлекаться кладу  руку ему на плечо. Это прикосновение работает как сигнал, помогающий  «включить» внимание. А меня  он избавляет от необходимости делать замечания и читать бесполезные нотации.

     Моя система поощрений и наказаний  очень гибкая, но обязательно последовательная, потому что мне  приходиться учитывать особенности гиперактивного ребенка: он не умеет долго ждать, поэтому и поощрения мои носят  моментальный характер (пример на фото). При выполнении обучающего задания, которое включает в себя поэтапное раскрывание букв,   я использую следующий игровой прием: детей  в конце задания ожидает сюрприз, на доске в домиках  они читают слово  «молодцы».  

     На занятиях я предоставляю детям возможность выбора. (например, игры) Так же стараюсь, чтобы мой инструктаж при выполнении задания был кратким и четким.

     Следующее правило, которого я стараюсь придерживаться «Не ожидайте всего и сразу»

  Я начинаю работу с детьми с тренировки одной функции. Например, внимания.На слайде вы видите  примеры игр на внимание.

    В представленной таблице вы можете увидеть варианты игр используемых мною с детьми на занятиях.

   После того как закрепилась одна из функций я перехожу   к играм, тренирующим 2 -3 функции.

    В следующей таблице вы видите пример таких игр.

    Я  включаю в свою работу игры следующих направлений, которые вы видите на слайде:

-игры на развитие внимания «Слушай команду», «Найди отличия», «Лови не лови», «Корректор»

-игры и упражнения для снятия мышечного и эмоционального напряжения (релаксации) «Ласковые лапки»

- игры, развивающие навыка волевой регуляции (управления); «Черепашки»

-игры, способствующие закреплению умения общаться. Ролевые игры.

     Весь материал, по обобщению опыта работы с гиперактивными детьми, представлен в сборнике. В нем педагоги могут найти много полезного для себя.
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Одним из важнейших условий реализации моей учебной программы является системный подход к разработке педагогических технологий, которые должны решать дидактические проблемы в рамках процесса обучения, направленного на достижение поставленных образовательных, развивающих и воспитательных задач каждым обучаемым в соответствии с его реальными возможностями. Все компоненты педагогического процесса: организационные формы, методы, приёмы, средства и содержание обучения разрабатываются мною на принципах последовательности, системности, доступности; соответствуют логике процесса обучения и учитывают  мотивационные и психологические сферы личности воспитанников. Я ориентируюсь не столько на усвоение учащимися определённой суммы знаний, сколько на развитие их личности, творчества, познавательных способностей. Одним из средств решения этой задачи является разработка заданий, повышающих интерес к «умственным упражнениям». Чтобы выполнить такие задания, нужны не только знания, но и смекалка и логическое мышление. Развитие этих качеств повышает интеллектуальные способности, являющиеся залогом дальнейшего успеха в жизни. 

Информационные технологии обладают интегрирующим потенциалом, они предлагают методы и средства для решения задач из различных предметных областей. При изучении основ программирования и пакета MS OFFICE в заданиях мною используются знания по математике. Изучая графические редакторы, дети применяют знания, полученные на занятиях по рисованию, но в совершенно другой среде с широкими возможностями: они могут использовать растяжку тона (плавное изменение цвета), цветосложение, быстро менять варианты композиционные, колористические. Таким образом, в процессе обучения на моих занятиях появляется  возможность развития кругозора и способностей ребёнка. 

Основой информационной культуры, которой необходимо овладеть в информационном обществе, является логическое мышление, которое выражается в умениях рассуждать, доказывать и обосновывать предлагаемые решения. Развить интеллект, то есть разум, мыслительную способность, можно только последовательно тренируя мозг – орган мышления. На простых примерах я продемонстрирую, как обучаемые учатся умению анализировать ситуацию, искать оптимальные решения, выбирать необходимый инструмент. В графическом редакторе PAINT я разработала задания «Узоры», для выполнения которых нужно предварительно проанализировать расположение узора на экране, предусмотреть место для симметричной копии, выявить основной элемент узора (спираль), продумать его размер, догадаться, как его создать (из половинок окружностей разных диаметров). После всех  этих рассуждений заданный узор рисуется. По завершении работы я предлагаю каждому воспитаннику добавить  свои детали, цветовые решения,  рамки и пр. Лучшие варианты обязательно всеми обсуждаются.

На панели Рисования в WORD действуют уже другие принципы рисования. Поскольку детям свойственен индуктивный способ рассуждений (от частных положений, примеров к общим выводам) я, для того чтобы материал был усвоен, разработала ряд заданий. Для демонстрации я выбрала 2 задания:

1. Нарисовать круг, разделённый на 4 равные части, закрашенные разными цветами.

2. Создание рекламной листовки, в которой используются карандаши различных цветов.

Несмотря на то, что в начале изучения темы я объясняю общий подход к созданию рисунка в новой среде, ошибок делается много, то есть рисуют окружность, 2 линии и пытаются залить полученные четвертинки различными цветами. После совместного анализа ошибки, начинается поиск нужной автофигуры (дуги). Далее с помощью известных приёмов  копирования, отображения, заливки и группировки рисуется нужная конструкция, которая используется в разработке придуманного логотипа. Через некоторое время я даю задание № 2 – создать рекламную листовку, в котором отрабатываются другие приёмы, но для контроля и закрепления, ранее полученных знаний, я включаю в это задание рисование разноцветных карандашей. Большинство учащихся с заданием справляются, но некоторые допускают ошибку: остриё карандаша делят прямой и кончик пытаются залить краской. Получив неверный результат, на этот раз уже почти  все догадываются, как выполнить работу правильно.

Таким образом, формируется прочное осмысленное знание и умение рассуждать, анализировать свои действия. После выполнения сложных заданий я всегда хвалю детей за то, что они додумались до верного решения, стараюсь привить им любовь к процессу размышления, научить получать удовольствие от качественного результата. 

Развитие творческих способностей я осуществляю с помощью различных творческих заданий и проектов, которые являются также комплексной проверкой знаний и используются как основа для реализации идей воспитанников. Здесь очень важен акт «сотворчества». Я выступаю в роли консультанта и эксперта. Помогаю, если нужно, выстроить логическую цепочку для реализации задания, инициирую любознательность. Вмешательство в творческий процесс детей на моих занятиях происходит мягко и ненавязчиво. Например, на стадии подготовки анимации или презентации я инициирую, если возникает необходимость, поиск возможных сюжетных ходов, идеи по рисованию слайдов или кадров. Поощряю самостоятельное овладение новыми знаниями, умениями, выполнение заданий сверх программы, соревновательный дух. Постоянно напоминаю, что любое творчество украшает жизнь человека, делает её интереснее, полнее. В качестве примеров творческих работ я представила проекты «Море», «Оформление обложки книги», несколько анимационных роликов.

Я убеждена в том, что используемые мною в обучении методы и приёмы способствуют активному развитию детей. У них появляется больше шансов на дальнейшую личностную и профессиональную самореализацию.
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Совершенствование процесса обучения ПДО зависит от  определённых умений методиста, качества его профессиональной деятельности.  На составление  перспективного планирования работы влияет  много факторов. Количество педагогов по направлению,  их потребности, и  их возможности. Чтобы разработанный план реализовывался,  необходимо заранее изучать спрос, анкетировать,  анализировать и  прогнозировать образовательные потребности, правильно организовывать и координировать процесс, изучать, обобщать и распространять передовой опыт,  а также продумывать наиболее эффективные формы работы.

Был такой период в нашей жизни, особенно  после выхода Министерских требований 2003 – 2006 года по созданию образовательной программы, когда всем педагогам    очень требовалась помощь методистов в районе. Основными  формами работы в этот период были семинар,  групповая и индивидуальная консультация. Согласно регулярно проводимому анкетированию педагогов  из года в год сохранялся интерес к таким формам обучения как открытое занятие и мастер – класс .  

Использование компьютерных технологий позволило мне усовершенствовать работу  с педагогами. Изучение УМК педагогов нашего центра, фотографирование различных видов методической продукции, создание компъютерной презентации систематизированного УМК привело к дальнейшему этапу в моей работе – оказанию помощи педагогам в оформлении различных видов методической продукции с использованием компьютерных и Интернет технологий, а именно к созданию совместно с педагогами ЦВР сборника материалов из их опыта работы по диагностике результативности образовательных программ. 

При моём участии проходило обобщение опыта работы педагога Фирсовой М.К. в виде издания сборника по диагностике  образовательной программы «Волшебный мир музыки». Совместно с педагогом был проделан непростой путь в реализации идеи обобщения опыта с использованием метода проектной деятельности, который связан с  прохождением нескольких этапов: от рождения идеи и поиска структуры оформления материалов, через обсуждение возникающих проблем, поиск решений и  совместную корректировку текста  к получению продукта в виде сборника материалов. К тому же данный опыт подлежал распространению, участвовал в двух городских выставках методической продукции. 

Учитывая условия и требования времени,  возникла необходимость введения новых форм работы и с педагогами района. Свои услуги я предложила 473 школе. На это откликнулись 4 опытных ПДО, пожелавших поработать со мной в режиме проектной деятельности. Данный этап моей работы я назвала «Реализацией индивидуального проекта по разработке материалов к занятию»

Темами сборников стали: «Образ города в изобразительном творчестве», «Сквозной орнамент», «Изготовление панно «Бабочка» в технике «холодный батик», «Русские швы и использование их в вышитых изделиях». 

Индивидуальный проект «Разработка материалов к занятию»
имеет несколько  этапов взаимодействия педагога и методиста на пути к созданию методического продукта 

1.Предпроектный этап (поисково-аналитический) направлен  на: разработку проекта, знакомство с педагогом, программой, кабинетом, УМК, на  определение темы,   цели занятия,  на анализ, сбор и изучение имеющейся информации,  поиск информационных источников, на диагностику ситуации, обозначение проблем, анализ вариантов их решения, поиск оптимального способа достижения цели проекта, на построение алгоритма деятельности, составление плана реализации проекта с пошаговым планированием работ, на разработку этапов решения конкретных задач и  обозначение сроков реализации.

2.Консультативно- практический этап (реализации проектных действий) заключается в пошаговом выполнении педагогом запланированных действий, в консультировании педагога  по структуре создания методической продукции, в контролировании  методистом качества выполнения заданий,  в корректировке хода проекта на основе обратной связи,  внесении (при необходимости) изменений в конструкцию и технологию. 

3.Издательско-методический этап (получения методического продукта) предполагает работу методиста по  корректировке текста, изданию  сборника (редактированию и форматированию),

предполагает оказание помощи в подборке и оформлении наглядного материала, фотографировании, использовании интернет-ресурсов. 

4.Презентационный этап состоит в подготовке материалов и создании презентации для   выступления на конференции по систематизации и обобщению опыта.  

5.Контрольно-рефлексивный этап связан с 

анализом  результатов выполнения проекта,  внутренней оценкой продукта (самооценкой), оценкой замысла проекта, хода проектирования, качества полученного продукта, перспектив использования продукта и  дальнейшего развития проекта. 
По структуре сборники имеют: титульный лист с логотипом школы,  введение, написанное мною, правильно оформленный  конспект занятия, описание технологии изготовления изделия, а также  методические рекомендации педагога по реализации цели занятия, подборка лекционного, а также литературного материала (пословиц и поговорок, сказок, стихов на тему занятия). Далее -большой блок  наглядных пособий, это: иллюстрации, схемы, таблицы, образцы детских работ и работ педагога, фотографии коллектива. И, наконец, - список информационных источников.

На слайдах  я хочу продемонстрировать содержание сборника по традиционной вышивке, в котором обобщён опыт педагога 473 школы Быковой В.И.

Сборник состоит из оглавления, конспекта занятия, где прописаны цель, задачи, МО, этапы занятия. 

В практическую часть входит разработка алгоритма изготовления изделия

В сборнике имеются методические рекомендации по созданию различных вариантов русских швов 

со схемами сеток, полусеток, простых сеток, комбинированных сеток

Даётся описание технологии вышивания, объясняется  последовательность операций в технике русских швов

В качестве наглядного материала предлагаются схемы простых и декоративных швов, таблицы по цветоведению 
Далее представлен лекционный материал с иллюстрациями художников, посвятивших своё творчество искусству вышивания

Затем – литературный материал

Фотографии и образцы детских работ

Образцы работ педагога

Список информационных источников

Другим вариантом обобщения опыта работы педагогов района стало создание тематического сборника материалов в рамках работы методических объединений по направлениям деятельности

Взаимодействие педагогов и методиста в рамках реализации проекта (в группе) имеет ряд этапов.

Подготовительно- поисковый этап (организации проекта) заключается в определение цели, идеи, темы проекта, в поиске оптимального способа достижения цели, в построение алгоритма деятельности, в разработке этапов решения конкретных задач; в обозначении сроков реализации,  в организации агитации, в постановке перед педагогом задач, в объяснении значимости предстоящего дела, в подготовке выступлений к семинару, в анализе, сборе и изучении имеющейся информации. 

Информационно-аналитический этап (обмена опытом) связан с выступлением педагогов на семинаре,  представлением своего опыта  и восприятием  опыта других, с  активным участием педагогов в обсуждении темы,  анализе проблем.
Консультативно-методический этап (доработки материалов)

представляет собой систематизацию  педагогических знаний и опыта на бумаге, анализ  практической работы с методической точки зрения, индивидуальные консультации,  Интеренет – общение с методистом,  пошаговое выполнение задач проекта, 

коррекцию и   внесение (при необходимости) изменений в структуру и технологию материалов, текущий контроль за качеством выполнения работы.

Издательский этап (получения продукта пед. опыта) предполагает корректировку и ведущую роль методиста в издании материалов тематического сборника.

Презентационный этап  нацелен на  оказание помощи педагогу 

 в  подготовке выступлений и  материалов  для   создания презентации по систематизации и обобщению полученных результатов на практической конференции. 

Контрольно-рефлексивный этап (оценки проекта) включает в себя анализ результатов выполнения проекта, оценку качества полученного продукта, перспектив использования продукта и дальнейшего развития проекта. 
Итогом нашей совместной работы  стали  изданные сборники педагогического опыта.
По структуре они  состоят из титульного листа, введения, самих материалов педагогического опыта, а также подборки лекционного  материала  к семинару, подготовленного мною

Тема семинара по фольклору  «Формирование нравственных 
семейных традиций средствами музыкального фольклора» объединила работу 8 педагогов, рассказавших о традициях воспитания в своих творческих обьединениях.

На семинаре «Технологии игровой музыкальной деятельности» речь шла о внедрении и  эффективности использования разнообразных, известных, проверенных, популярных, а иногда и новых методик талантливых музыкантов. 

Как правило,  в школе деятельность театральных студий представляет собой интеграцию с воспитательной службой или  с различными учебными предметами. Сама деятельность театра предполагает использование обилия форм для самостоятельной, поисковой деятельности  детей.  Так возникла тема семинара «Театральный проект в школе», которая способствовала обобщению  системы работы 4-х педагогов нашего района (остальным удалось дойти до этапа семинара по обмену опытом) 

Тема семинара руководителей танцевальных направлений: «Воспитание и развитие личности ребёнка посредством занятий в танцевальном коллективе» позволила задуматься над тем, что даёт ребёнку в плане воспитания и развития занятие танцевальным искусством в их коллективе. 
Чтобы в перспективе продолжить работу над проектом, я для себя наметила дальнейший алгоритм деятельности: с этой целью мне необходимо глубже познакомиться с уровнем теоретической и методической подготовки педагога; оценить работу  по подготовке к проведению занятий и досуговых мероприятий, посетить занятия и воспитательные мероприятий, изучить опыт воспитательной работы и  деятельность педагога по совершенствованию своего педагогического мастерства, дать оценку результативности обучения и самообразования педагога.

И наконец, -что касается результативности использования проектного метода, то она  заключается в: 

-эмоциональном  обогащении участников проекта от ощущения способности к преобразованию действительности;

-в продуктивной педагогической результативности и личностном развитии, связанном с  воспитанием проектной культуры.
Государственное образовательное учреждение дополнительного образования детей 

Центр внешкольной работы Калининского района 
«Формы работы методиста с отделениями дополнительного образования детей»
Презентация опыта работы
Составитель: Кондрашева Тамара Григорьевна,

 районный методист УМО
Санкт-Петербурга
2010
2005 год стал годом, когда в ОУ района открылись 6 отделений дополнительного образования детей (ОДОД). В 2008/2009 учебном году работало 9 отделений, сегодня в нашем районе 8 ОДОД на базе школ, это ОУ 79, 89, 138, 172, 184, 473, 561, 619.

За время работы с отделениями сложилась определенная система сотрудничества. 

Основные направления.

1. Работа с руководителями ОДОД

2. Обучение педагогических кадров

3. Организация и проведение мероприятий

4. Методическое сопровождение организации и проведения мероприятий (появилось в 2009/2010 учебном году).

Я хочу представить свой опыт по одному из  направлений работы с ОДОД: методическому сопровождению организации и проведения мероприятий.

 Последнее время популярно слово проект.

Энциклопедический словарь разъясняет, что слово проект произошло от латинского PROYECTUS – брошенный вперед, имеет несколько значений: предварительный текст какого-либо документа, а также замысел, план.

Вот  и я, как методист по работе с ОДОД, при поддержке методической службы ЦВР, запланировала проект «Адреса творческих дел», посвятив его великой дате, 65-летию Победы советского народа в Великой отечественной войне 1941-1945 г.г.

Проект объединил 10 мероприятий. И в отличие от предыдущих мероприятий, смотра ОДОД, эстафеты творческих достижений, которые проводились для ОДОД, цель этого проекта заключалась в проверке уровня подготовленности руководителей ОДОД к проведению мероприятия.
Реализация проекта состояла из 3 этапов: подготовительного, проведения мероприятий, итогового. Поэтому перед собой, как методистом, я поставила 3 основные задачи:

1. Создание нормативной базы для проведения проекта и координация деятельности руководителей ОДОД по подготовке проектных мероприятий.

2. Координационная поддержка руководителей ОДОД в проведении проектных мероприятий, формирование информационной базы для стендовой выставки, подбор номеров дл заключительного концерта.

3. Обобщение итогов проекта.

Для решения первой задачи на этапе подготовки проекта мною были разработаны:

· общие нормативные документы, это информационное письмо, памятка для руководителей ОДОД по организации мероприятия в рамках проекта;
· общий план подготовки и проведения проекта;
· оценочные листы для членов жюри;
· график и места проведения мероприятий проекта.

Проведены: 

· организационные совещания руководителей ОДОД;

· консультации с руководителями ОДОД по разработке нормативных документов и программам проведения мероприятий проекта;

· выездные консультации с администрацией ОУ;

· рабочие встречи по созданию жюри на каждое мероприятие проекта.

Постоянно координировалась:

· работа руководителей ОДОД по подготовке мероприятий, разработке информационных и отчетных документов, их взаимодействие со школами  района.

Решение 2 задачи на этапе проведения мероприятий проводились через:

· контроль выполнения плана подготовки и проведения мероприятия;

· фотосъемку мероприятий;

· рабочие встречи по подготовке гала-концерта;

· совещание руководителей и представителей детских коллективов и солистов, участников гала-концерта;

· консультации с руководителями ОДОД по подготовке стендовой фотовыставки.

На этом этапе проекта мною разработан план подготовки и проведения гала-концерта, подготовлены наградные документы (дипломы, сертификаты) для участников.

На заключительном этапе, обобщив отчетные документы руководителей ОДОД, мною:

· созданы регистрационные документы проекта (полные списки участников проекта, руководителей и представителей детских творческих коллективов, команд, отдельных участников, общие итоговые протоколы);

· подготовлены наградные документы для участников рабочих групп ОУ, проводивших мероприятия проекта;

· предполагается обобщение опыта и создание методического продукта.

Хронология проведения проекта

Проект стартовал 7 октября 2009 года в ОУ 172 турниром по мини-футболу,

26 ноября школа № 561 провела День технического творчества 

Конкурс чтецов «Славой России гордимся», проводился 17 декабря в ОУ 89.

14 января 2010 года в ОУ 79 прошел Праздник народной музыки.

21 января хореографические коллективы принимала школа № 619.

10 февраля в ОУ 473 прошел смотр вокальных, хоровых коллективов и солистов.

17 февраля на базе ОУ 172 проходил Праздник декоративно-прикладного творчества.

Март месяц стал самым насыщенным по количеству мероприятий: 3 марта проходил смотр литературно-музыкальных композиций в ЦВР,

11 марта смотр школьных театров в ОУ 184,

18 марта ОУ 138 принимало концертную программу «Спортивный калейдоскоп».

Завершены 2 этапа проекта, но уже сейчас могу сказать, что цель проверить через проект, чему же научились руководители ОДОД, достигнута, поставленные задачи, в основном, решены:

1. появился опыт организационно-административной работы руководителей ОДОД по работе с ОУ района, который заключается в следующем:

· руководители, в целом, освоили алгоритм подготовки и проведения проектного мероприятия;

· владеют основными навыками создания нормативной базы для проведения мероприятия

· в каждом ОДОД созданы рабочие группы, имеющие опыт работы на массовом мероприятии районного уровня;

2. Проведен гала-концерт 5 апреля 2010года.

3. Создан фотоархив проекта, стендовая фотовыставка

4. Текущая информация по конкретным мероприятиям проекта давалась на сайте ЦВР. 

Я считаю, что такая форма работы с ОДОД сегодня интересна для всех: методиста, руководителя ОДОД, педагога ДО, воспитанников творческих коллективов и их родителей.
Государственное образовательное учреждение 
 дополнительного образования детей

Центр внешкольной работы 
Калининского района Санкт-Петербурга

Презентация педагогического опыта: 

«Особенности работы педагога ДО с воспитанниками МХС над исполнением фортепианных произведений» 

   Составитель: Зуден Наталья Сергеевна 

педагог доп. образования

МХС «Галактика»






Консультант: Кузина Т.М. – методист УМО
Санкт-Петербург

2010г.


На занятиях с воспитанниками МХС «Галактика» я уделяю большое внимание работе над фортепианными произведениями Эдварда Грига, поскольку именно в произведениях Грига соединён фольклор с традициями европейской классики и показан национальный стиль в профессиональной музыке.


Свою работу с детьми я строю по пяти направлениям. Это работа над:

1. «Поэтическими картинками»

2. «Юморесками»

3. «Лирическими пьесами»

4. Фортепианной сюитой

5. Работа над исполнительским мастерством

1. Работа над «Поэтическими картинками»

Когда я начинаю работать с пианистами над «Поэтическими картинками», то в первую очередь при изучении этих небольших произведений, мы учитываем их главную особенность – программность. Ведь Григ, подобно Шуману, всегда стремился вкладывать в миниатюры законченные поэтические мысли, поэтому «Поэтические картинки» не имеют отдельных названий, но каждая из них по своей сути является маленькой сказкой или стихотворением.

При разучивании первой «Картинки» с обучающимся я особенно тщательно я особенно тщательно работаю над ритмом, иначе ребенок в дальнейшем  не сможет играть в стиле норвежского народного танца. Поэтому я  требую от воспитанника большой сосредоточенности и собранности всей руки. И стараюсь добиться этого при помощи следующих приемов, таких как:  проигрывание ребенком отдельно верхнего и нижнего голосов, при этом вслушиваясь в ведение мелодии; и проигрывание верхнего и нижнего голосов (сначала отдельными руками, затем вместе) с  принципиально разным прикосновением: нижние голоса воспитанник играет, практически не отрывая пальцев от клавиш, верхний – острее и свободнее. 

Третье произведение цикла выделяется среди других «Поэтических картинок» и приближается по своему содержанию к знаменитой сонате Грига. На мой взгляд, третья «Картинка» наиболее трудна технически, и приемы отрабатывания техники я ни в коем случае не отделяю от чисто исполнительских задач работы над образом. 

Работая над этим произведением, я стараюсь добиться того, чтобы техника была неразрывно соединена с образностью, и поэтому начинаю работу с детьми  с идеального выучивания хроматических ходов; сразу за которыми следует работа над пунктирами, которые юные пианисты долго играют legato, staccato и без ритма. Таким образом, мы обрабатываем абсолютно четкое, нерасплывчатое и ровное звучание мелких деталей. 

Работая с воспитанниками над пятой «Картинкой», для наиболее точной интерпретации авторского замысла, я стараюсь добиться того, чтобы обучающийся самостоятельно понимал содержание пьесы  Грига, находил контрасты, придумывал образы, которые соответствуют настроению в пьесе.  Для этого я использую метод  объяснения, в котором определяю для ребенка  только самые общие моменты, не вдаваясь в подробности и детали, которые ему придется постигать и додумывать самостоятельно. 

2. Работа над «Юморесками»

В процессе работы над «Юморесками» я всегда учитываю особый жанр, к которому прибегает Григ. Поскольку «Юморески» основаны на танцевальных ритмах, – это жанровые сцены, рисующие картины народного быта,то в работе с обучающимся над образностью и красочностью второй пьесы циклы менуэта основной акцент для воспитанника я делаю на четком ритме. И использую в своей работе хороший способ, чтобы добиться правильного и четкого выигрывания синкоп и пунктиров, которые часто встречаются в этой «Юмореске». Я предлагаю юному пианисту играть их очень медленно и сглаженно, на legato, затем – наоборот, весь отрезок мелодии проигрывать в пунктирном или синкопированном ритме, постепенно ускоряя, – таким образом достигается свобода движения пальцев и кисти и ровность звучания. Если у обучающегося есть склонность к зажиманию руки, я применяю прием преувеличенного поднимания, замаха каждого пальца перед взятием ноты. Такими же упражнениями я отрабатываю мелизмы, нередко встречающиеся в «Юморесках». 

3. Работа над «Лирическими пьесами»

Практически всегда в репертуаре воспитанников есть одно или несколько произведений из циклов «Лирических пьес», потому что они наиболее доступны не самым старшим и не самым способным обучающимся. Поэтому я объясняю детям отличительные черты «Лирических пьес». Я рассказываю о живописности, характерности, богатстве фантазии, простоте фортепианного изложения, и всегда показываю своим обучающимся практические все важные приемы и особенности, характерные для всей романтической музыки, на примере нескольких «Лирических пьес».

4. Фортепианная соната

Когда мы с воспитанниками начинаем работать над фортепианной сонатой Грига, а это произведение, которое в музыкальных школах и студиях изучается редко по причине своей как технической, так и психологической сложности, то я стремлюсь донести до своих юнвх пианистов смысл и основные идеи творчества Грига, и стараюсь хотя бы поверхностно ознакомить их с этой сонатой.

5. Исполнительское мастерство 

В работе с детьми над музыкой Грига, мы всегда учитываем разнообразность и разнохарактерность, и поэтому я разрешаю воспитанникам исполнять ее так, как они её чувствуют. При этом я опираюсь на главный принцип исполнительского мастерства — принцип свободы воображения, как одного  из обязательных условий для высококачественного исполнения. Обучающемуся я рекомендую, учитывая программность музыки композитора, нарисовать в воображении картину и четко представлять ее во время работы как над техникой, так и над образом. Таким образом, я достигаю очень важной цели: ребенок начинает самостоятельно создавать образ, а опасности искажения композиторского замысла практически не может быть в связи с заявленной в названии произведения главной идеей. 

Присущая музыке Грига доступность нередко ведет к упрощению исполнительской задачи. Поэтому я учу пианистов четко отделять так называемое «школьное» исполнение от зрелого, освобождаться от ученической манеры и постепенно вырабатывать собственный стиль (т.е. достигать художественной зрелости) – потому что, я считаю, что это единственный способ максимально верно передать авторский замысел, вдохнуть в фортепианную миниатюру жизнь, иначе исказится ее внутренний смысл. 

Особую трудность для обучающихся представляют нежные акварельные тона, присутствующие в подавляющем большинстве григовских миниатюр. Поэтому я обращаю внимание на ритмическую свободу дыхания. То есть учу их играть так, чтобы романтическая музыка  воспитанников воспринималась аудиторией как один сплошной вдохновенный порыв. Привольно льющаяся мелодия, чуткое понимание особенностей стиля композитора, знание его биографии и творческой эволюции и свобода воображения – все это позволяет юным пианистам, обладающим даже не самыми выдающимися способностями, полноценно и тонко исполнять музыку Э. Грига. 

И я считая, что благодаря музыке в человеке пробуждается представление о возвышенном, величественном, прекрасном не только в окружающем мире, но и в самом себе. Музыка Эдварда Грига — могучее средство самовоспитания, ведь она является самым чудодейственным, самым тонким средством привлечения к добру, красоте, человечности.
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        Каждому  исполнителю присущи свои характерные особенности движений, отличающие его технику, его манеру звукоизвлечения, удобные его рукам. А индивидуальные  особенности дарования исполнителя, разное строение рук и различная степень технической оснащенности приводят к тому, что каждый по-своему определяет  те или иные трудности в произведении. 

       В первый период обучения все оказывает сильное влияние на психику обучаещегося: и незнакомый педагог, и новая дисциплина, и ощущение своей беспомощности при игре, - все это действует как новые сильные раздражители, вызывая неуверенность и сковывая эмоции. Поэтому основной моей задачей,  как педагога ДО, являетсято, чтобы заинтересовать и увлечь вочпитанников, при этом я придаю большое значение связи технической работы с художественными задачами. Ведь связь упражнения с музыкально прекрасным стимулирует появление положительных эмоций  у детей и способствует более успешному освоению технических  трудностей. 

       Поэтому, задавая воспитаннику этюды и технически полезные пьесы, я стремлюсь  к тому, чтобы этюды и пьесы отвечали намеченной цели развития обучающегося, а так же  представляли собой известную художественную ценность, воспитывали вкус  и будили его воображение. Стремясь заинтересовать воспитанников, особенно младшего возраста, я, прежде всего, ориентируюсь на их представления, фантазии и ассоциации. А так же с первых  этапов обучения  я жду,  чтобы  в движениях  ребенка не появлялась скованность. Поэтому, «ставя руку», я придерживаюсь принципа «координированной  организованной  свободы». 


Для выработки правильных и свободных движений я сначала даю детям поучить пьесы в четыре руки, где партия воспитанника состоит из 1-2 незалигованных нот в такте, а сопровождение педалью создает  у начинающего  пианиста иллюзию собственного исполнения, помогая тем самым «соединять полезное с прекрасным». 

      В последствии обучающийся переходит к игре несложного текста обеими руками одновременно.

        Как известно, первые  музыкальные восприятия детей связаны со слухом, который в обучении  музыке становится  ведущим. Поэтому сначала обучения, если музыкальный слух мало развит, еще до игры на фортепиано я занимаюсь развитием у обучающихся слуха и ритма путем подбирания мотивов или песен, легкого транспонирования, прохлопывания счета.

       На занятиях я обучаю воспитанников  слушать качество звука и связывать его с определенным движением, потому что это помогает вырабатывать связи между музыкальными  представлениями и пианистическими движениями. При  такой работе формируется необходимое  пианисту «мышечное чувство». 

     В своей работе над нехникой пианиста я использую специальные упражнения, основанные на гаммах. Ведь освоение гамм, трезвучий в период накопления технических навыков способствует у обучающихся формированию определенных двигательных динамических стереотипов, на основе  которых легче и быстрее осваиваются технические трудности. Поэтому в начале обучения я подбираю такие упражнения, которые полезны им во многих отношениях: для выработки ясности представления, определенных пианистических навыков, для освобождения и координации движений. 

   Все эти упражнения и приемы, которые я использую на занятиях исходят  из принципа «прямой путь – кратчайший путь». Основную  роль в развитии техники юных пианистов я отвожу  этюдам и виртуозным пьесам. Для планомерного и успешного развития техники игры на фортепиано я стараюсь включать в репертуар  воспитанников этюды и пьесы, содержащие разные виды техники, различную фактуру, требующие разнообразных вариантов движений как правой, так и левой рукой.

     Поэтому на занятиях мы разучиваем с детьми много этюдов на разные виды техники. При отборе этюдов я обязательно учитываю индивидуальные   особенности дарования обучающегося, состояние его  техники, а также умение работать. Поэтому в свою педагогическую практику я включаю наиболее распространенный способ тренировк «метод вариантов», которым  пользуются практически все пианисты. А также те варианты, которые исходят из художественной необходимости и ведут по пути известного метода «от простого к сложному». На занятиях я часто использую  метод ритмических вариантов, которые способствуют разучиванию с воспитанниками в отдельности более трудных пассажей или тактов из произведения. Ведь недаром великий русский композитор и пианист Сергей Рахманинов говорил по поводу такого метода занятий: «Надо выгладить  каждый уголок, каждый винтик разобрать, чтобы сразу легче все собралось в одно целое».


Поэтому главное, чего я добиваюсь в такой работе с обучающимися, чтобы повторение было с улучшением, и чтобы воспитанники стремились добиться лучшего качества исполнения. 


Используя на практике метод вариантов, я применяю самые различные способы, такие как: повторение отдельно неудобных переходов, которые связывают предыдущие части с последующими,  а также учу пианистов выделять в медленном темпе то, что «забалтывается», слушая, чтобы все ноты звучали ровно как в ритмическом, так и звуковом отношении, играть части пассажа  в разных темпах от  медленного до настоящего.


Очень часто в своей педагогической практике я опираюсь на метод акцентировки, который рекомендовали Лист, Есипова и Крейцер. Этот метод помогает воспитанникам добиваться ровности звука и ритма, они строго следят  за тем, чтобы ноты с акцентами, взятые разными пальцами, звучали совершенно одинаково. А также данный метод помогает вырабатывать определенную дозировку нагрузки на пальцы, устанавливает связь между слухом и двигательной системой пианистов. 

        Наряду с методом «от простого  к сложному», в практике я иногда использую  приемы усложнения трудностей, которые рекомендую только пианистам, владеющим виртуозной техникой. 


Сегодня я рассказала вам о тех методах своей работы, которые чаще всего практикую в своей педагогической детельности с воспитанниками МХС «Галактика».


И я стараюсь в каждом конкретном случае находить то, что отвечает поставленной задаче, в зависимости от художественных наперений и возможностей пианистического аппарата воспитанников.


Ведь музыка — это самый благоприятный фон, на котором возникает духовная общность педагога и детей. Она как бы открывает сердца людей. Ведь слушая прекрасную мелодию, переживая и восхищаясь её красотой, педагог и воспитанники становятся роднее и ближе.
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Введение

Одной из центральных задач фортепианной педагогики является поиск средств и приемов, стимулирующих музыкально-слуховое и творческое развитие детей, начинающих обучение игре на фортепиано. В связи с этим, на первый план моей работы я ставлю развитие музыкально-слуховых способностей обучающихся как основы для дальнейшего воспитания их исполнительских навыков. Именно этой проблеме я уделяю большое внимание на занятиях фортепиано, которые способствуют рпзвитию основных музыкальных данных и других способностей ребенка. Поэтому свою работу я строю по трём направлениям. I направление - «Развитие слуха», II направление - «Развитие чувства ритма», III  направление -  «Развитие музыкальной памяти».

И сегодня я вам расскажу об опыте своей работы по трём направлениям.

I направление. «Развитие музыкального слуха»

Музыкальный слух - сложное понятие, включающее в себя ряд компонентов, важнейшие из которых - звуковысотный, ладовый (мелодический и гармонический) тембровый и динамический слух. Каждый из них имеет большое значение для обучения фортепианной игре.

Человек способен «слышать» звуки воображаемые и записанные на бумаге, способен произвольно оперировать своими звуковыми представлениями. Эта способность называется внутренним слухом. Поскольку фортепианная игра сложный процесс звуко- и ритмотворчества, при котором отдельные звуки, составляющие музыкальное произведение, всегда заново организуются в единое художественное целое, способность внутреннего слышания  для детей во время исполнения имеет огромное значение. Чем отчетливее и точнее это слышание, чем больше мелодические отрезки и аккордовые комплексы способен охватить музыкант, тем благоприятнее условия для исполнительского творчества.

Учитывая эти особенности, я в своей педагогической практике развиваю  слух воспитанников в процессе деятельности, которая требует их участия, поэетому вся работа за инструментом протекает при неустанном контроле слуха.

Развитие слуха и чувства фразировки - единый процесс. Поэтому основная моя задача работы на первоначальном этапе — это воспитание умения у ребенка выразительно, ритмично произнести текст, стараться также спеть его, а затем сыграть спетое на инструменте. Отсюда зарождается у обучающихся умение вслушиваться в качество звучания и осмысленность игры.

Всю работу над штрихами, выразительностью мотивов, я связываю  со стремлением сыграть данный мотив, интонацию так, «как выговаривается слово». Поэтому на последующих этапах работы знакомство с короткими лигами («словами») у обучающихся перерастает в представление о длинных лигах как о связи слов по смыслу. Так возникает понятие о фразе. Эту работу я провожу на песенном материале. Работая над исполняемой музыкой, ребенок поет мелодию со словами, стараясь сделать это выразительно, затем играет и сравнивает свое пение со звучанием инструмента: похоже ли на то, как он спел? Певучий ли звук? Достаточно ли плавный переход от одного звука к другому? Стремясь достичь осмысленности исполнения у детей, я попутно воспитываю их внимание к качеству звука, плавности legato. В дальнейшем, от песен ребенок переходит к игре фортепианных пьесок. 

Развивая слух воспитанников на занятиях, я ставлю перед собой задачу научить их слушать ткань произведения дифференцированно - улавливать различные голоса, мелодические и гармонические обороты. А также следить за исполнением музыки по нотам, что является и хорошим упражнением в чтении с листа. Для этого я использую следующее упражнение. 
II направление. «Развитие чувства ритма»

Ритм как выразительное средство музыки воспринимается детьми с особой непосредственностью. Это более всего заметно при исполнении ими песенных, плясовых, игровых пьес. Раскрытие образно-эмоциональной сущности ритма - вот основное направление моей работы в воспитании у детей навыков слухового восприятия ритма.

Чувство ритма бывает иногда у детей «размыто» в силу общей несобранности или же неумения быстро координировать увиденный нотный знак с представлением о его длительности. Развивая навыки слухового восприятия ритма, я использую в работе упражнения, усваиваемые сначала только на слух, а затем записанные. Например, изучение четвертей и восьмых, восьмых и шестнадцатых протекает так.

Воспитанник вместе со мной прохлопывает ритм и произносит слова, а затем знакомится с записью. 
Ребенок прохлопывает со словами один ряд длительностей, а я одновременно - другой ряд. Каждый произносит «свои» слова. Затем роли меняются.

Значительное влияние на развитие чувства музыкального ритма оказывает игра ребенка в ансамбле с педагогом. Первой ступенью такой ансамблевой игры является исполнение детьми I партии, а педагогом -  II партии. 

А на дальнейших стадиях обучения я применяю обратную форму ансамблевой игры исполнение мелодии в партии I педагогом, а аккомпанемента в партии II - ребенком. Здесь уже активное руководство ритмом в значительной мере переходит к воспитаннику.
III раздел. «Развитие музыкальной памяти»
Музыкальная память - понятие синтетическое, включающее слуховую, двигательную, логическую, зрительную и другие виды памяти. Важно, чтобы у пианиста были развиты, по крайней мере, три вида памяти - слуховая, служащая основой для успешной работы в области музыкального искусства, логическая, связанная с пониманием содержания произведения, закономерностей развития мысли композитора, и двигательная
крайне важная именно для исполнителя-инструменталиста.   
Иногда один вид памяти - преобладающий - сковывает развитие остальных. Изучая пьесу, дети обычно запоминают музыку непроизвольно, привыкают к такому «методу» и, становясь старше, продолжают так же заучивать наизусть. Чем дальше, тем труднее протекает заучивание.  Таким образом, уже с раннего возраста я подвожу ребенка к «сознательному» запоминанию, так как анализ музыкального материала активизирует и подкрепляет работу музыкальной памяти.
На занятиях мы учимся определять форму пьесы, видеть повторы, продумывать строение аккордов, сочетание голосов. 

Развитием чувства формы мы занимаемся уже тогда, когда воспитанник еще только слушает музыку, исполняемую мной (песни, танцы, марши, легкие пьески), и угадывает построение по смене скорости движения, ритма, характера, лада. Определение двух- и трехчастной формы в дальнейшем происходит по нотам. 

Двигательная память, «память пальцев» больше используется в моторных, быстрых пьесах. Поэтому я работаю над тем, чтобы ребенок вовремя обратил внимание на верную аппликатуру (удобную, естественную) и прочно ее выучил, так как переучивание аппликатуры на завершающем этапе работы мешает закреплению тактильной памяти и обязательно «подводит» по время выступления.

В заключение я скажу несколько слов об организации занятия в процессе начального обучения. Я строю свое занятие на частой смене заданий, чередовании более трудных с более легкими, стремлюсь проводить занятия живо, увлекательно, ориентируюсь на нюансы поведения и настроения детей, их возможную утомляемость. Но главное, мое занятие подчинено основной задаче: постепенному развитию всего комплекса музыкально-слуховых способностей ребенка.
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